A Historia del Arte puede designar el objeio,
aquello que ha sucedido como histeria en el
campo de las Artes Plisticas. El tralamiento de la
Historia del Arte puede designarse por Historiogra-
fia del Arte. El historicégrafo es aguel que emite un
juicio cientifico al describir la historia. Es un histo-
riador del arte.
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PREFACIO

Mis colegas han aportado propucstas y matcrial para muchas de mis
conferencias. Ya que este libro ha de setvir de introduccidn critica para
fos estudiantes de 12 Historia del Arte, he tratado de averiguar con ellos
dénde les aprieta la sopa metodoldgica de esta maceria, Mi agradeci- .
miento para aquellos que me han ayudade: Ia sefiora A. Seifert, por su
asistencia en el zlumbramiento del manuscrite; ¢f seior Ch. Anger.
bauer, por su colaboracién bibliogrifica, y los sefiores Y. Langenstein,
docror A. Prater y doctor H. j. Sauermost, por su estimulo y correc-
ciones. Debo agradecer tambi€n a la Edivorial C. H. Beck, y al doctor
Wieckenberg no sblo su participacidn en a2 publicacitn, sino ademds el
ofrecimicnto de incluir esta Historiografia Jel Arte ¢n los «Beck'schen
Elementarbuchers. Elo me obligd, v os de agtadecet, 2 reflexionar
sobre los problemas de la Histortografia del Arte, y a formulaslos de
nucvo, Frecucntemente me he visto desconcertado ante Iz posibili-
dad que un libro de este carfcter tiene de recibir criticas y consejos, El
motivo estriba, a mi entender, en el estado actual de nuestra disciphi-
na; debo reconocer, sin embatgo, que los defectos de este libro son ad-
judicables al autor. El mismo ve sus insuficiencias con la mayor clari-
dad. Como es de rigor en este lugar, pido al critico indulgenciz. Nos
falta hoy la fe fundamemal en la ciencia que la Hisfortz de Droysen
produce. Pot tanto, se crean tensiones entre la teorfa cientifica y la
praxis, también perceptibles ea este libro. En este marco sélo era po-
sible una exposicién cjemplificadora, es decir, For cjemplo, ¢n el ca-
piulo de lz historia de la Historia del Arte Iz esquematizacién de
¢ada una de las etapas. Por cllo, hay ciertos nombres que no apatecen,
sunque deberfan ser nombrados en un manual de este tipo, y otros
que lo hacen, en relacidn, con frecuencia; por esta razbn s¢ renuncia 2
un indice alfabético. Este déficit se equilibea con 1a mencién, en el
apéndice, de la bibliografia mis importante de cada capitulo. Su clec-
¢ién, por Jos motivos arriba cxpuestos, no dejdé de presentar dificulta.
des. Agradeceria toda propuesta adicional.

Munich, Primavera de 1976



E/ contenido de verdad de la obra de arte, del cual depende, en de-
Jinttiva, su rango, er bitdrico hasta en lo mds ftimo. Su comporta-
miento respecto de la Historia no es tal gue (y con él ¢l rango de I
obra de arte) varie simplemente con el tempo. Mis bien tiene lugar
una varigeibn de este lipo: y la obra de arte de calided puede desnu-
darse a través de la Historta. De ese modo, mientras tanto, el conte-
nido de verdad, la calidad, no recae en ef bistoricismo, La Historia es
Inmanenie en lai obras, no un destino exterior, ninguna valoracion va-
riable. Ef contenido de verdad se hace histérico cuando se objetiviza
una conctencia carrecta en la obra.

TH, W. ADORNO, Asthetische Theorie



INTRODUCCION

Aqui se discutirdn las cuestiones terminoldgicas y metodoldgicas,
los problemas y las leyes de la disciplina «Historia del Artes. La trayec-
totia seguida por una ciencia serd esquematizada conjuntamente con la
pregunta de su significado. Con ello se manifiesta ya a problemirica
de este libro. En tanto se describa la situacin cientifica, serd hecha des-
de una critica y una reflexi6n escépticas. Si esta critica y la exposicidn de
los métodos confluyen, serd precisamente porque la ciencia de la que
aqui se trata se halla, junto con su objeto, al cual se llama comiinmen-
te «Artes, en un proceso de transformacion, que en o mejor de los casos
podria ser designado como un proceso de maduracién, y porque con
ello la pregunia sobre el por qué se enlaza con aquélla sobre el cémo, al
igual que hombtes que en 2 Edad Media alcanzaran sus primeros resul-
tados y se preguntaran ahora sobre ef sentido de su actividad. En la
ciencia de la Historia del Arte siempre se ha interrogado sobre ¢l senti-
do; sin embargo, la euforia por Ix pregunta o por la respuesta ha desa-
parecido, Un balance realista muestra una considerable desviacion de fa
ciencia respecto de 1z realidad. Nunca se ha hablado y escrito tanto sobre
«Artes, ¥ nunca se les ha comunicado menos 2 los destinatarios. Tam-
bién de ello se dar cuenta aqui. Con otras palabras: la exposicién de la
situacibn presente de una ciencia s6lo pude darse como critica, a partic
de la cual nacerdn las leyes.

TERMINOLOGIA

En los planes de estudio de las universidades existe 2 disciplina
«Historia del Artes. Pero también e tratamiento que la historia del ar-
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te conlleva se denomina usi. El objeto y ¢f sujeto tratados asumen la
misma designacién, una confusibn terminoldgica que sitve de pretex-
to para la bisqueda de una solucion, Se comprende que «Historiz del
Artes designe la historia de la produccin de éste. El caso es distinco
con ¢l sujeto. Se propuso la expresidn «Ciencia del Artes, alrededor de
Ia cual se produjo una discusidn terminolégica, porque el historiador
del Arte {especialmente el positivista) recela ante 1z utilizacién de Arte
y Ciencia en la misma expresién, temiendo una exposicién cientifica no
objetiva. Se ofrecié una salida al utilizar «Ciencia de Iz Historia del As-
tes en lugar de «Ciencia del Artes. La expresién no ha adquirido carta
de naturaleza y, ademds, cs supetflua. La Hissonlz del Arte puede de-
signar el objeio, aguello que ha sucedido como historia en ¢l campo de
las Artes Plisticas. El tratamiento de Iz Historia del Arte puede desig-
narse por Historiografia del Arte. El historibgrafo es aquel que emite
un juicio cieneifice al describir Iz historia, EBs un Aissoriador del Arte,
Con cllo se asume la terminologfa de las ciencias de la Historia, que
Hama Historia al objeto ¢ historiadot al sujeto.

Hay que tener presente, ademds, un segundo problema terminolé-
gico: el «Arte» no se agota con las Artes Plisticas, sino que incluye, por
¢jemplo, ja misica, la poesia, ete. La disciplina «Historia del Artes ha
usurpado para si el término «Artes, micniras que las demis hablan de
«Historiz de la Literatura» o «Historia de la Miisicas. Su fundamenta.
cién radica tanto en la ascensi6n de «f'artes, Ia libre configuracion me.
diante piedea o color, al rango de la Poesia o Ia Retérica como en ¢l co-
mienzo de la revalorizacién de los objetos que el énfasis conifigurativo
de 1z €poda, ¢n su exteriorizacion det mundo, supone. El Renscimicnto
no parece menos fascinado por el descubrimiento universal de lo visual
vy la transposicién del antiguo concepto del arie a este descubrimicnto.
Este fue of modo que las Artes Plisticas adoptaron para usutpar ¢f con-
cepto general, La Poesiz y la Mdsica pertenecicron a fas Artes durante
latgo tiempo. La cGpula de la catedral de Flotencia, de Bruneileschi, o
un relieve de Ghiberti, eran de hecho sblo la produccién de un ar-
quitecto o de un escultor, es decit, en {timo términe, de un artesano,
No obstante, a través del ingenio y la invencién este artesano alcanza
el imperio del Arte, ya que los nuevos tiempos, en los cuales todo ¢s
tatificacion del mundo, contemplan iz realidad y ¢} «Arter conjun-
tamente, en tanto la realidad del observador se configura a través de
normas. La Poesia y Iz Misica lo eran; un cuadro, un relieve, un edifi-
<io, una estatua, garantizan ahora el «Mundos y ¢l cArtes simultinea-
mente. Asi, esta superacidn de las arves anteriores medianze las nuevas
artes visuales se realiza, finalmente, en un zuténtico «Paragones, con-
tienda entre las ares; esta usutpacion de la denominacién de «Historia
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del Artes por parte de las Artes Plisticas se mantiene viva atn en la
época actual, El tétmino no se debe eliminar, Ademds, hay que consi-
derar owros idiomas; en inglés s¢ habla de «fine artss; en francés, de las
«beaux artss; en italiano, de de belle artis, términos que apatecieron co-
mo recurso en fa prictica académica y en la coetdnea emancipacin de
fas Arves Plisticas. Debemos mantencrlos en 1z expresion «Historia del
Arte» y reconocer ¢l término como generado histéricamente.,

Desde G. Droysen?, y aun con anterioridad, existe en las ciencias
histoticas e} término «Historiks (Historia), con el cual se denomina Ia
actividad cientifica ante la historia, segiin unos métodos determinados,

En este sentido, el titulo de este libro seria «Historia del Artes.

EL PROBLEMA DE LA SISTEMATIZACION

Toda ciencia tiene como fin la ordenacién de concepros. Lo que se -
nos presenta como un objeto enuncia otro, subsipuiente, dificilmente
perceptible: una pintura de las catacumbas, un monumento ecuestre,
un Apenine de Iz Gruta, un szlero de plata, un obclisco, un jardin
inglés, un relicario, un lienzo azul de Yves Kicin y los Schluckbilder’
son indicios de una larga serie, capaces de evidenciar la existencia ma-
nifiesta de un probiema de orden y la necesidad de una rerminologia.
«Hemos tenido en cuenta tanto la discusién de los problemas sociales
desde una perspectiva en gran medida filos6fica como la forma de in-
vestigacibn lamada, en su sentido mis estricto, “‘teotia’’, de nuestro
campo particular: la creacién de téminos precisos. Ya que cuanto mis
alejados estemos de la opinién de que es vilido comprimir en férmulas
el reino de la vida histdrica mis convencidos estaremos de que séio con
términos precisos y definidos allanaremos el camino de una investiga-
<idn que cimentard Ja significacibn especifica de los fendmenos so-
cialess?. :

¢Cuiles son los objetos que estos términos deben cubrie? (Y por
qué son dignos de ser adoprados por los histeriadores? Una cuestion

* }. G. Drovsen, 1808-1884, historisdor, catedritico en Kiel, Jena y Berbin, En
1858 sc imprimié su Grundss der Historik como manusctive de uno de sus carsos. La pti-
merz edicidn es de 1868, Hay una nuieva edicion de 1a 3.7, af cuidado de R. Hitbner, con
¢} thlo Hirrorik, con comentatio del editor, cuya tercers edicidn o5 de Munich, 1938,

* Xilografias con la imagen de un santo que, segiin costumbre centroeuropea. alge:
nos cieyeates tragaban en ritual relfigioso |N. del 1.}

T M. W, en: Archiv fur Sozidluissenichaft and Soxialpolitik, v. 19, Tibingen,

1904, prélogo, p. 6,
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hoy poco discutida es aquella sobre qué sentido tiene ocu: se de o
que ¢l t¥imino «obra de artes cubre. Con el aumento de la1 ; usibilida-
des de reproduccion y de la literatura critica se ha formado un tabd;
nada es tan resistente come el concepto del arte creado en ¢l Renact-
micnte. gue hoy en dia se manifiesta como freno, por cuanto limita de
continue iz interrogante sobre el seatido de nuestro tratamiento de la
«chra de artes.

«La rezhidad se experimenta tal y como el lfenguaje nos fa presenta.»
Esta afirmacién de Humboldt puede servie, bien entendida, como jus.
tificacion de una Historiograffa del Arte. Si las «obtas de atter per.
tenecen a la reatidad pueden set experimentadas como lenguaje, os de-
cir, como conceptos; el concepto es fa modalidad que la experiencia
adopia. Durante largo tiempo, ésto no fue evidente, desde que en ¢l
siglo Xix, a través de la espintunlizacién ded concepto del arte, éste fue
considerado como tnexpresable. Se necesita, para ello, romar al objeto
de nuevo come un obieto empirico, con lo cual se hace perceptible ¢l
principio de una pesible sistemética, Los objetos edificio, cuado u or-
namento son, cn cada caso, objetos singulares de tiempos pasados, aun
visibles y experimentables,

Nace la exigencia de fundar un orden reconstruido, lo cual significa
devolver a los objetos, mentalmente, su antiguo lugar. Para ello deben
ser conservadas, frecuentemente, otras relaciones, con lus cuales un ob-
jeto evolucionado historicamente puede hacerse cadtico y difuso, El in-
tento de una reconstruccién pura debe ser completado con ef de 1a
conssruccién, En ello debe entenderse ¢l intento de establecer ua orden
1o s6lo a través de la restauracion, sino mediante conceptos que gene-
ran relaciones. «Ordo est pariumn dispariumque ferum sua cuique lo-
ca tribues dispositios, segin San Agustin®. ;Cuidles son, entonces, los
tugares 2 los cuales asignamos los objetos? Serfa supersticioso creer sGio
en la posibilidad de reconstruir Tas antiguas relaciones. $i el deber del
historiados s ¢l intentarlo, lo setd también el institulr otras felaciones
en las ideas. (Y fa Historia del Arte es historia de fas ideas. La idea del
decurso histdrico, la idea de la legitimidad de los géneros, la del museo
o det esulo pertenecen a a ordenacién. En ellas los fragmentos histGri-
cos encuentran su tugar. Esto puede ser intercambiado con una coloca-
ién ead-actas. De hecho, empero, asi se crean la ciencia y la verdad.

La historia de fa Historiografia del Arte ¢5 la del descubtimiento de
nuevas posibilidades de ordenacidn. El concepto sestilos, como el de
género, por ciemplo, oftece de continuo nuevos «ugaress.

5 San Acustin. De Civttate Dei, en: E. D8 BRovne, Etwdes dethétigue médiéva-
e, v %, oLe XITI® sidcles, Brujas, 1946, p. 201.
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Una imagen ilustrard ¢sta problemitica: Supongamos al director de
un museo por completo vacio ante infinidad de cajas lienas de objetos
de arte y cuyo contenido debe ‘ordenar razonablemente. ¢Como las
discribuitd para los diversos «lugares»? ;Segin el formato, los mate-
tiales -—madera, lienzo, cobre - segin los colores quizd? JO reunird
rodas aquellas imdgenes en las e se reptesenten limones? Algunas de
estas posibilidades parecen absurdas. Y, sin embargo, en todas se ha
encontrado una definicién precisa. Sepdrense, por cjemplo, todas
aqucllas imigenes con un tono de azul determinado y se habrd alcan-
zado, posiblemente, un grapo estilistico, al igual que con los dimo-
ness, unificados iconogrificamente, pues éstos serdn, predominante-
mente, bodegones holandeses del siglo xvn,

La Historiografia del Arte ¢s la posibilidad de una ordenacion. El de-
reche z estas ordenaciones, que pueden ser intersecciones o tasla-
ciones, reside alif donde el objeto, fa «obra de artes, se hace histérica-
mente eficaz. Pues con ello se crea ¢l campo de intertelaciones en el
cual se alzala singularidad restaurada v se crea la ordenacién, por y pa-
12 nosotfos conseguida, y referida ademds a fa historia,

Si se bablz de las posibilidades de ordenacién puede consutarse ¢l
que con cllo s establezca lz preponderancia de la ciencia del Atte
sobre &ste. No ticne objeto, ya que la construccién de 6tdenes no
construye lz obra, sino que le otorga un lugar,

La absolutizacion de una dnica posibilidad de ordenacién, ¢l proce-
" dimiento iconogtifico unilateral o el estético unilateral, por ejemplo,
¢s peligroso, ya que no se utiliza fa posibilidad, esencial, de fas ordena-
ciones intersectadas.

Sc ordena mediante los conceptos. Estos no son ¢l objeto mismo,
$ino su construccién en la conciencia histbrica. Es de observar ¢f que es-
08 Conceptos estin expuestos a los cambios histdticos.

El concepto de «estilos, por ejemplo, variando desde fa descripeion
de un pgrado de calidad hasta la de un grupo cuya estructura s seme-
jante en sus propiedades, aislado en su propia variacion, puede ilustear
la complejidad de las posibitidades de ordenacidn.

Debe interrogarse:

1. ¢Cuiles son los objetos de la Historiografia del Aste?

2. ¢Como ha procedido la Historiografia del Arte ante ellos?

3. ¢Cuiles son hoy los instrumentos y concepros de esta ciencia,
con los cuales interviene amo en el Arte como en la Historia?

£ Cfe. L. Dhresann, Sid, Symbol, Strubtur. Studien xu Kotegorien der Kunst-
geschichte, Munich, 1967, cntre otras, pp. 220y 224 y 8.
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4, ;Qué significacion ticne la Historiograffa del Aric para los
hombres?

5. Finalmente: ;Tiene sentido esta Historiografia? ¢Existe un fu-
turo para cla?

Estas intertogantes dan lugar a tas divistones de este libro. Cada una
de eHas incluye a las otras. Algunas, descritas una ver por M, Scheler?,
como ¢l fracaso de la Filosoffa, cuando &sta reduce sus propias interro-
gantes al campo inferior def ser, pueden servir para b Historia del At-
te: «Llas tres grandes direcciones de los llamados positivismo, ncokan-
usmo ¢ historicismo, que consideran Iz metafisica de cualquier indole
como imposible, s encuentran adn s6lo en algunos rezagados. El po-
sitivismo aporta Jas formas det ser v del conocimicnto de los datos de la
sensibiiidad, pero debe, por esta razén, aclarar consecuentemente no
s6lo las respuestas metafisicas, sino también las interrogantes de esta
forma particubar come irrazonables y basadas en una crednez costumbre
intelectual de los hombtes. B historicismo ve on toda cosmovisidn, en
las religiosas o en las filosdficas, sélo las formas de expresion de las con-
diciones vitales, histdrica y socialmente vatiables. Hoy se puede decir
quc las razones de estos. .. grupos de pensamiento. .. han sido integra y
completamente refutadas.s El positivismo y el historicisrno son hoy
modalidades del pensamiento adn activas en la Historia del Arte que
impiden una metafisica de iz Historia, ¢Qué significa meeafisica, sin
embargo, en ¢l campo de la Histotia del Arte? Bl historigrafo del Arte
se afirrna 2 través de los <hechoss v el campo al que se repliega ¢s
stermpre ¢l de la objetividad aparente de la Historia. La interrogante
sobre una Historiografia objetiva, siempre de nucvo planteada, es, en
menor grado, aquélla sobre la certeza de los hechos averiguados que
aquéila sobre su sentido,

Y M. Sciersw, Phidosopbische Weltanichauang, Bonn, 1929,
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LA «OBRA DE ARTE» COMO OBJETO
DE LA HISTORIOGRAFIA DEL ARTE

El objeto de la Historiografia del Arte ¢s la sobra de artes y la histo-
tia del <Artes. Como puedcn ser descritos tanto la «obra de artes como
el decurso histdrico, aqui se hablard de Ia «obra de artes y de aquella
Historiografia en la cual se la pueda contemplar como parte integrante
de la Historia.

El concepto «obra de arte» toma forma en la confrontacién entre Es-
tética nofmativa y experiencia histdrica. Cierto diccionario define: <Ar-
te ¢s la configutacion que adquiere una capacidad animico-espitital a
través de una forma propia, segin determinadas leyes, Los medios
estiucturales y las leyes para su utilizacibn son diferentes para cada ar-
te. En cualquiet caso, la Estérica ha creado cicrtos elementos formales
generales, como la proporcin, ¢f ritmo, la armonfa o fa belleza. El
producto asi formado se denomina “obra de arte’"»6. El concepto «obra
de artes esid obviamente Jastrado por normas {estéticas), que, al mismo
tiempo, condicionan histbricamente su alcance: pi€nsese en las hip6ie-
sis fundamentales sobre armonia y belieza y demds consideraciones
sobre ¢} cambio como principio de creacion.

Ef concepto naci6 tarde. En cf siglo Xiv, C. Cennini situd Ja pincura
en una posicibn ajena a la areesania, de igual alcurnia v derechos que la
pocsta, ta cual hacia tiempo, desde la Ancigliedad, era vista como algo
excepeional frente 2 la actividad manual que 1z pintura, escultuira o ar-
quitectura exigian’. La pintura, ahora, s considerada «cl scgundo ¢sta-

§ Der Grosse Brockbaus, 16.* ed. en 12 t., Wiesbaden, 1953, 1. 6, p. 706.

'} v. ScHrosser, Dy¥e Kunstliteraiur. Em Hardbuch zur Quellenkunds der
nensren Kum!gucbwbte, Viena, 1924, pp. 77 v s5. sobre ¢] Trwvede de Cennino Cenni-
of, en especial p. 79, sobre fa inclusién de la pintura en las artes,
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dio hacia la sabidurias, como igual en nobleza a la poesia. Aparecen
desde este mismo momento escritos sobre la oposicidn entre las artes,
los «Paragones, como, por ejemnplo, en Leonardo®. ¢Arss, oL Artes ¢s al-
go que, al mismo tiempo, exige £n su ejecucidn fa manc de Ia fantasia
pata contemplar Jo nunca viste {en tanto latente bajo ¢f tejido de lo
natural) y aferrardo con fa mano, siempre que pueda set representado
como verdadero lo no existente®. En el Quattrocento, con Alberti, fa
pintura {es decir, el «Artes} pasé de ser una parte de la artesania a ser
una de las eattes liberaless, por cuanto la fundamentacién de esta pin-
tura se buscé en efementos cientificos.

De inmediato, las eartes liberaless o «arres ingenuaes, fos conoci-
mientos dignos de un hombre libte en la Antigiicdad, fueron difeten-
ctados de las artes e industrias manuales. Desde Iséerates estaban consi-
detadas como un primes grado de la Filosofia, y con M. Capella (hacia
426 d C.), con ef cual las eartes liberaless fueron tipificadas como una
categoria fija ¢ iconogrificamente determinada, sod enumeradas esicte
artes liberaless: gramatica, retdrica, dialécrica, aritmética, geometsia,
misica y astronomfa, una clasificacién que se conserva hasta iz Edad
Mediz, z2un cuando desde Boecio bas cuatro dltimas se denominan Qua-
drivinm v las tres primeras, desde el siglo X, Triviem ', La discusién
de esta antigua clasificacion estd fustificada aqui por la ausencia del eér-
mino «Artes, aun cuando en otro contexto y significade, Cuando en el
Quattrocento, con Albertl, estas «Arres Plasticass hallan entrada on o
ternplo de fas actividades sgentiemantikes, se asigna con elfo una apti-
tud cientifica 2 un valor profesional tan esélo» manual. Para Albent,
este cardcret cientifico es e cenie, la suma excelencia.

Con ¢} Renacimicato nace un concepto del arte que contempla tan-
1o aqucHas obtas artesanales como las de la Poesia como producto de fa
ciencia, ¥ por ello del ingenio. Esto tendrd consecuencias, ya que ciertos
concepios de fa Rewdrica son trastadados al campe de fos oficios ma-
noales. La creacién de imigenes en materiales, como piedra, escayola,
pigmentos, piedra come Arquitecturz, etc., fue incluida en ef circulo
de fas grandes artes y con esto, y mediante fa Retérica en ¢llo compren-
dida, lo anesanal fue redimido como cArtes. Se establece un concepto

B O L v ScHwossER, 165, pp. $34 ¥ se.; L RecHTER, Paragone. A companion of
the gris by Leonarido da Vincr, Londres-MNueva Yotk-Toronto, 1949,

T Crr )ov. Scrunsser, sbid, pp. 105y s L. Bl Awserrs, The Jatin texts of De Pic-
turz and De Statua, edited with transtations, intsoductions and notes by C. Grayson,
Londres-Nuova York, 1972

WL H. HevpenreicH, «Fine illustrierse Maroinus Capells-Handschrife des Mitiel-
afters und ihee Kopien im Zeitalrer des Frikhumanismuss, en: Kuwstgaschichtliche Stu-
dren fir M. Kaufmann, Berlin, 1936, pp. $9-66,
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del arte més moderno, con el cual se asigna un valor propio a lo «artis-
ticos. La destreza artistica, vista zhora como ingenio y genialidad, se
acepta como la mis alta regidn de la Retbrica,

La problemitica dec los concepros artisticos se aclara a partir de la
Epoca Moderna, donde lo eartisticos se independiza de Ia «wobra de ar-
ter. Bl Museo imaginario, de A. Malraux !, que incorpora ha presencia
de las «obras de arter de todos los tiempos, donde &stas, independien-
temente de su definicién, sblo se desprenden de una caracreristica, pre-
cisamente la «eartisticas, es la dltima consecuencia de fa emancipacidn
de la sobra de artes de las antiguas artes. ;Qué puede producit una
pintura que rechaza fa imitacién, la fantasia y fa alabanza? «Pinturas @,
Tradiizease aqui fa palabra «Pinturas por sArte» y nos enconeraremos
ante un problema fundamental de nuestea ciencia: el que un sproduc-
to-manuals haya conguistado las alturas del «ars» y desde ese momento
pertenezca al «arss de la Retbrica. Puede crearse un emuseo imaginarios
et ¢f cual la pintura rupestre se encuentee junto al «Pop-arts, va que to-
do se halla cobijade por ¢} mismo concepto.

“Este nuevo concepto del arte (estabiecido en ¢l Renacimiento} sien-
ta iz idea de que el «Artes nace del «Artes. La actividad artesanal da
forma a imdgenes o construcciones, fa reflexidn histérica sumunistra ba
propia valotacién v, con clo, el «Arte». Hasta aqui, A. Malraux es un
hibil profeta recurtente, al percibir la Gltima consecucncia resultante
cuando ¢} Arte genera s6lo Atte, procedimiento que se sitda en o lu-
gar que ¢f Arte ocupa cuando se incluye en la Retdrica.

El concepro de arte es del género normative, Con &l se determina
cudndo cierta imagen, sobrepasando lo artesanal, se convierte, como
hallazge del ingenio, en creacion aniloga a la creacion divina, y, final-
mente, ¢l concepto del arte aparece también como pensamicnto histo-
fico-artistico; ésto s¢ deja percibit con clandad en el Renacimiento,
cuando se habla ya de «tenacers del Arte, La época precedente, vacia
artisticamente, y el subsiguiente despertar son vistos entonces como
parte de un decurso histérico,

Si la visidbn artistica tradicional se convierte en histdrica, como
ocurte a finales del siglo XX, v si el precedente decurso histérico no se
ve ya {(en relacion con los momentos de apogeo) come meta, ¢f concep-
to artistico ded Arte antiguo se revela como ¢f instrumento regulador de
una crronea fe en las normas. Las postsimerias del siglo XiX preten-
dieron contentarse con la resurteccion de un antiguo culto al genio,

3t A MALRAUX, Prychologie der Kunse. Dar imagindre Musesm, Hambutgo, 1957,
tead. por Jan Lauts de la edicién original, Le mucée imaginarre. Gincbra, 1947,
1A, MatRaux, ibvd,, p. 46,

17



mientras que, al mismo tempo, las asi lamadas pricticas artisticas
smenoress, ias arces industriales, pasaban al primer plano de la refle-
xi6n histérica. Precisamente en ellas, no lastradas per un clevado con-
cepto det arte, cra posible una Historiografia del Arre fibre de normas,

Adn hoy la problemitica del concepto del arre tradicional aparece
con claridad. por ejemplo, en H. Sedlmayr, donde, bajo el tulo
«;Hasta dénde ha ilegado ¢f Arte de Ia Pintura?s, se dice: «En los Giti-
mos tiempos han aumentado las voces de aquellos que han considerado
que el Arte. en la gran revolucidn de 1910, ha traspasado las fronteras
de lo que hasts entonces era y significaba, internindose en campos mis
altd del propio Artes'h,

Ei concepto det Arte es aqui regla ¢ instrumento histérico simulta-
nearnente. Es utilizado como norma y, al mismo tiempo, la «obra de
artes se considesa parte del pasado. «La transformacidn en su esencia es
tan profunda que destaca la cuestién de st el término «Aftes se consi-
dera suficiente para las nuevas formas plasticas'®, Determinadas iméage-
nes de nuesteo siglo estdn mas alla de las fronteras de las antiguas nor-
mas histdricas del arte. Pero no se hubieran dado si ¢l antiguo concepro
del arte no estuvieta vigente agn hoy,

Nusicz s¢ ha escrito tanto sobte Arte como ahora, cuando todas las
teorfas moderpas parten de que los objetos, colores y formas, hallados
o elaborados, pueden ser transformados en «Arte» por un eartistas.
¢Qué ocurre cuando una sceadora de botclias es considerada una «obra
de artes? Cuando un eartistas, mediante una transposicién, sitda un
fragmento de cotidianeidad en otro campo, denotado por un antiguo
concepto, el «Artes, comicnza un ensayo trascendemal®, De primera
intenci6n puede parecer excesivo, pero, de hecho, nada depende anto
del antiguo concepto como el aarter moderno, Sin €l el color azul, que
Hena uniformemente un lienzo, se transformaria, desde ¢l tubo de en-
vase, en pigmento puro, y una hata de Coca-Cola, como «obra de artes,
de nuevo en unz auténtica lata. Porque desde ¢l Renacimiento se sos-
tiene que hay formas objetivas que son sArtes y que este «Attes puede
requerir un lugar precise (el museo o la conciencia de los receptores,
por ejemplo).

Lz Filosofiz, que en un tiempo contribuyd en gran medida al surgi-
miento de normas estéticas, reconocid que ¢l concepto de obra de arte,
twomado absolutamente, puede ser peligroso. Citando 2 M. Miiller:

B K. Sermmavy, Der Tod des Lichtes. Ubergangene Perspektiven zur modernen
Kunsz, Salzbutgo, 1964, p. 128,

WM SepsMavR, ibid, p. 129, segin O, Karpa con documentacidn adicional.

1% Cie. J. Trazoex, «Duchamp, Malewitsch und.die Tradition des Bildes», en: Zevi-
sehrift fur Asthetik wnd allgemeine Kunstwissenschaft, 1. XVH, Born, 1972, pp. 131-138,
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«.. la sustancia de la obra de arte s6lo... {es)... comprensible dentro
del concepto histdrico andlogo, que sélo puede ser claro y univoco en
los Himites histdricos determinados por ¢ espacio v el vempo cultura-
fes, mediante un “entendimiento def ser’’ y una 'voluniad funda-
mental’’ concretos y homogéneos. No es ni una estética intemporal ni
un concepta aprioristico quien determing qué es ¢l Arte, sino a conu-
nuidad y la tradicidén de la presencia histdrica del Todo en cada nueva
obra individual; una continuidad y una tradicidn a las cuales nosotros
vertenccemos. La obra de arte no puede medirse con una norma con-
ceptual deliberada y ponderada v reconocida como tal obra de arte,
sino como la simbiologia, que en cualquier owro mundo hubiera tenido
que set pot completo diferente, nacida det y generada por ¢l decurso
histéricos '€,

Asi, cuando ¢s comprendido histbricamente, el concepto de arte
puede transformarse de nuevo en un transtmisor de conocimiento. Hay,
finalmente, una constatacién histdrica que distingue épocas sin este
concepto de la obra de are y otras que lo han necesitado.

«Hay que defender con energia ef que la obra de arte, como obra
de arte histérica actual, es el relato, intcligible ontolégica y categorial-
mente, de un proceso s6lo interpretable como referencia a un substanti-
vo comin, lo supraindividual y transestético, que tiene en el hombre su
propia analogia.» Frente a esta apreciacién de F. Piels'7 se presenta adn
Ia necesidad de suponer que la «obra de artes ¢s un valor absoluto, que
el sartes da forma 2 la verdad en sus obras, que la «obra de arte» ¢s
una «islar,

«SOBRE» Y «BAJO» LA «DBRA DE ARTE» - ARTE POPULAR Y TECNICA

Desde que existe ¢f concepto del arte se han separade del amplio
campo de la creacién plistica conjuntos sobre y bajo este concepto tanto
mediante la limitacién conceptual como a través del desarrolto histdrico
a ¢ila asociado. En el campo del «Atter existe el concepto del earte po-
pulars come un «por debajor; epor encimas se sitda el fenémeno de la
técnica, que pertenecid una vez al campo de las arres. A partir del
Quattrocente ticne lugar ua proceso de asombrosas consecuencias.
Mientras antes sblo existia el problema de la elaboracin artistica, es

‘ 16 M. Moues, Eviszenzphilotophie im geistigen Leben der Gegemwart, 3.4 od.,
Heidelberg, 1964, pp. 253 y 284, seglin: . PiEs, Frogen wnd Aufgaben der Kunstwissen-
schafi, manuscsito imprese, Munich, 1972, p. 22.

¥ F, P, ibid, p. 21,
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decir, de ta adicion de diferencias cualitativas, como simple, malo, aus-
tero, cte., a un objeto artificial, 1a «obta de arte» tomada del campo de
fa Retorica, establece, a partie de L, B. Albenti, una frontera inferior,
Rafael, ante el cual se temia, en el Romanticismo, una toncepcitn del
arte tan espiritual que se le imaginaba sin manos, no podia asimilarse
al fabricante o al decorador de un simple mueble. En el siglo xiX apare-
ce finatmente et concepto de sarte populars, el cual, a pesar de mante-
nerse el términe, al mismo tiempo s despreciado directamente a través
del adjetivo spopular» {en esa época en que, por ciemplo, ¢l «espiritu
populats se considera ¢l estimulo del Arte)'®. El earte populars es un
nueve concepto que apatece al tiempo que el del Arte ocupa su propia
estera. en donde 2 conciencia histérica constata y al mismo tiempo fa-
vorece la division,

El primer intento de incluir el sarte populars en ¢l sistema de las
aries se encuentra en A, Riegh™. El punto de pantida es el concepto de
«actividad domésticas. En el sentido mis fimitado y primitivo de la pa-
lahra nombramos aqueila forma de produccién humana de biences, con
la cual todo lo que ¢l hombre necesita para su manera de vivir es elabo-
rado por &€ v sus familiases, sin cambiarlo o compratlo a personas
ajenas®. «La actividad doméstica” y el arte popuiar se implican mu-
tuamente; entte ambos proporcionan el rasgo esencial del grado mis
antiguo y significativo def desarrolle cultural del hombres?t, Siguiendo
a Reigl, existe una forma de elaboracifn de biencs, limitada absoluta-
mente a fa propia ueilizacién, que no obligaria a una campesina ruma-
na a producit camisas segin la elaboracién artistica tradicional, por
cuanto el objeto es aqui un objeto personal generade por la actividad
doméstica. Estos bienes suscitan en Ricgl el concepto de earte popu-
lars, definido asi: ecuyas formas fodos los micmbros del pueblo de-
ben conocer y ejercitar; hay que subrayar expresamente que en fa ac.
tividad doméstica primitiva no podia haber diferencias de clase. Estas
las establecio ipso facto 1z institucién de la esclavitud, El sefior también
hace uso del derecho de la fuerza en el campo del Arte. La belleza es
igualmente una manifestacién de a fuerza: El adorno de valor apatece
como un privifegio frente a los indigentes. Asf, por una parte, formas
artisticas Gnicas se convirtieron en prerrogativa exclusiva de ciertas cla-
ses, gue a la vez abandonaron {paulatinamente) ¢l proceso de frabrica-

W8 O ScHNAsSE, Gesehichee der bildenden Kiinste, 1. 1 y 2, «Geschichre der bil-
denden Kinsee bei den Aleens, Disseldorf, 1866, ¢, L, pp. 48 ¥ s5.

1% A, Rugcr, Volkskunst und Hausindustrie, Berlin, 1894,

0 jhid, p. &,

2 Iid, p. 14,

20


Stellatus
Highlight

Stellatus
Highlight


tidn de estas formas, Asi, también bajo este aspecto, debe darse conse-
cuentemente un andlisis pormenorizado del arte populac., »?.

El pensamiento de Riegl, la eactividad domésticas vista como get-
men de un «arte populars, admitiendo con ello una primitiva autono-
mia de la cjecucion personal situada en los eniveles mis alios de fa
creacion artisticas, es casi una Historiografia del Arte del Cinquecento
cuando, acaso en el sentido de Vasari, se argumenta: «No hubiera sido
posible afcanzar ¢l progreso de l1a Arquitectura, Escultura y Pintura
monumentales si se hubierz permanecido eternamente en ¢l arte popu-
tar. Bajo ¢l dominio de la actividad doméstica primitiva habilitar un
blocao de maderos como morada fe es posible 2 cualquiera; por consi-
guiente, Ja Arquirectura era adn, en este pivel, un auténtico ‘arte po-
pular”’. Sin embargo, para la edificacién, por ejemplo, de un templo,
tx casa monumentai de Iz divinidad, con materizles perennes, no es
apropiado ¢l mejor de entre los mejores: para elle ¢s necesario un ar-
quitectos?, La ecabafia primitivas ¥ de Vitruvio como concepto antiguo
y el pensamiento evolutivo de nueve cufio s¢ retnen aqui en forma es-
quemitica,

¢Es, de hecho, el earte populars un producto de la eactividad do-
méstica»? Riegl afirma que ésta es ef extremo de una distanciacién cul-
tural del campesinado provincial, en tanto toda cultura conoce, desde
el principio, «cspecialistass para determinadas acrividades. Con o cual
su argumentacion toma bz forma de una moderna Sociologia del Arte,
al hablar de «autoproveedores» y de aguelos que ticnen «esclavos pro-
veedoress, Ciertamente, en Ricgl no estd claro que la discrepancia con ¢l
siglo X1X deberia aparecer en la existencia, por un lado, del «attistas, en
alguna forma un esclavo liberade, y, por otro, de la manufacturacién
tradicional de objetos segiin modelos previos. Asi, a decit verdad, ¢l
earte populars puede ser un producto de la «actividad domésticas. Sin
embargo, es también un derivado del arte cultos. Sus modelos siempre
son halables aunque sean, evidentemente, modelos sicrmpre con va-
fraciones.

A partir del siglo XiX se hace perceptible una escision en ef «arte
populars; de clio es un sintoma, entre otras cosas, fa definicion de
Ricgl. Desde e siglo XX {en sus primeros ejernplos desde e} Xvin) exis-
ten cuadros que siguen de hecho los modelos del desarrollo estiiistico
comin, pero que, no obstante, estin situados fuera del catficrer general,
como categotia propia.

2 fhid,, pp. 29y ss.

B Ihid., pp. 32y s,

M Virryvio, Zehn Bicher iiber die Archisebtur. Trad. v an. por C. Fenstecbusch,
BDarmstadt, 1964, 2. 2, cap. 1: «Vom Unsprung der Gebiudes, pp, 78-87.
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A continuacién se nombran algunos fendmenos categoriales del «ar-
¢ populars:

1. En Arquitectura, la wadicibn conserva tipos fijos frente a los
muy elaborados de la <Arquitectuta cultas.

2. La obra plistica del arte popular s preferentemente votiva o
idiolétrica, cs decir, en clla sc crean identidades primitivas o
bien con ¢l objeto de ia imagen o bien con la objetividad.

3. La ornamentaciébn juega un papel destacado, garantizando la
1radicién de los «modeloss, fa repeticin y el «estereotipos, y
aftadiende la distincién del adorno,

El siglo X1X, el de ia reflexi6n histdrico-artistica, separa ampliamen-
te la produccién artesanal del concepto del arte. 56lo desde entonces se
diferencian un cuadro de museo de upa cuchara tallada y sus respecti-
vas funcionces, como documentos de distintos estados de conciencia.

Hoy dia no hay produccién de «arte populat» en la mayoria de lfos
paises, Existen dos razones evidentes: El establecimiento del concepro
moderno de arte interrumpid una relacién que era eseacial para el «arte
poputars. Por ello puede verse la técnica moderna como una nueva po-
sibilidad de produccién en fa que las funciones que ésta cumplia han
sido reemplazadas.

Si ¢l «arte popular forma un «bajor ¢l «Aries, la Téenica forma un
asobres €. Las definiciones de la Técnica parten del heche de que ¢l
uso de miquinas y aparatos originé una nueva cra, la Era de la Técni-
ca. Aun cuando aqui no se roman estas definjciones triviales al pie de
ia letra, la relacion «técnicas-«Mecinicas oftece un punto de partida pa-
ra determinar la correspondencia entre el «Artes modetno y la técnica.
En el Renacimiento no existfa «técpicas que no fuera «arsr. La «in-
ventios, la invencién ingeniosa, entraba en e} campo de las eattes
mechanicacs produciendo tantos aparatos como <obras de artes. Aqui
habria que citar a Leonardo no sélo por ser autor de descubrimientos
técnicos o plisticos, sino porque en £1 se hace perceptible el Arte como
origen de la Técnica v, viceversa, la Técniea como origen del Arte. Su
observacién de la Naturaleza, de la cual extrajo cuadros, le lievo tam.
bién a la invencibn de aparatos a imitacién de los nawarales. Su aparato
volador no es otra cosa que ¢ resultado de la obsetvacion de fendme-
nos y leyes de la nateraleza y su «reconstruccidns. Bl cuadro de 1z Mona
Lisa es semejante a sus disefios de aparatos voladores en tanto fa cimita-
tios, como Imitacidn constructiva, ¢s ¢f hallazgo de lo nuevo en el des-
cubrimicnto de las leyes empiricas. Leonardo, Durero, Miguel Angel y
tantos otros eran inventores no sdlo en el sentido artistico, sino en ¢l de
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crexvns, que, ante wodo, no ¢ra programada industrialmente, sino que
estaba al servicio del «Artes. El jardin barroco, con sus problemas de
surtidores, alimentacidn, canalizacién y almacenamiento del agua, por
cjemplo, fue ¢l marco donde se hicicron muchos de los descubrimien.
108 técnicos ¢ hidraulicos. Los experimentos ¢ invenciones de D. Papin®
tuvieron fugar en este campo. Fischer von Erlach se hizo rico, en su ju-
ventud, por liberar las minas hiingaras mediante bombas de agua, que
habian sido probadas en las fuentes y surtidores de los jardines*.
<A1s» comio invencidn, en el marco de la indagaci6n de las leves de
la Nauwuraleza y su udilizacion, era, ance wodo, «Arner. Pero ef proceso
téenico-mecdnico vy ia independizacién de la miquina de &l resul-
tante llevé 2 una separacibn que provocd, entre otras cosas, que la
sobra de artes s¢ independizara también como la «no-miquinas. Hoy
existe la Técnica. Leonardo se hubiera sentido quizds igual de fascinado
ante ¢ despegue de un avién set como ante la experimentacién fo-
togrifica, que sélo deberfan animar a reflexionat que ¢f arte y la weni-
¢a fucron uno en tiempos, unidad desintegrada en la formacion de un
nueve concepto del arte que rechazaba lo téenico, mientras fa Técnica
tomaba para si el concepto de fa invencidn. La situacidn actual es; of
técnico quiere set hacedor del munde, como ya una vezr procdlamé Al
berti; practicamente no tiene nada que ver con el sartistas, ef cual, con
su concepto del atte, ha sido transportade a una isla, La Técaica ha to-
mado en gran parte ka antigua funcido del «arss. M, Buber refiere:
Recuerdo una hora pasada hace aproximadamente treima afios con
A. Einstein. Yo le habfa acosado en vano con una tragedia de Marga-
rita". Por fin estallé: "'lo que nosotros (y con este nosouros queria decir
nosoiros los fisicos) ambicionamos —git6-— es petfilar/e sus lineas''.
Perfilar ~—como se calca una figura geométrica—, Esto me parece un or-
gulio ingenuo y desmesurado; desde entonces ¢l cucstionamiento de
una tal aspiracidn se ha hecho mis grave. La imposibilidad fundamen-
tal de penetrar en ¢l clectrén, la ‘‘complemencariedad’” de explica-
cionies contradictorias y jlas lineas divinas del ser! Y, no obstante, de-
bemos partit de este mundo irrepresentable, irreal, inquietante ¢
inhospitalario st queremos encontras la Naturaleza, en {a cual, pode-
mos decir, estd escondido el Arte y de fa cual hay que “exuactio’’s

3 D, Papin, médico y naturalista francés, . 1647, m. 17320 ofr. Ch, Canangs, De.
nts Fapin, Parls, 1933,

¥ Cfr. Th, ZACHARIAS, Joseph Emanuel Fischer von Erlach. Con una introduccion
de H. Sedimayr, Viena-Munich, 1960, pp. 18 v 22 ¥ fig. 235,

* Se tcficee al Fawsto de Goethe (N, del T 01

11 M. Buskr, «Der Mensch end sein Gebilds, en: D¥e nesee Rundichar, 66, Frank-

furt Main, 1935, p. 7.
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No pot aproximacion sc han reunido aqui a Einstein y Durero (del cual
nace la formulacidn: <Pues, ciertamente, el Arte se encuentra latente en
fa Maturaleza; quien de clia lo cxtraiga, lo poseeris). Eb Aste, perfilar
kas Hincas de 12 creacién, parte desde el <Arter hacia las ciencias de fa Na.
taraleza v la Téenica, y osta posibilidad ya fijada en el concepto rena.
ceatsta del arte debe ser modificada. El proceso de separacion, sin em-
bargo, aisla el concepto del arte o bien estética o bien esotéricamente.

PHSTORIOGRAM A DEL ARTE ¥ ESTETICA

Hay un problema de la Historiografia del Arte en relacién con las
ideas de belleza y «Artes. $i se define fa Estérica como doctrina de la
belleza (una definicion tivial) aparecen vinculos de esta estética y de 1z
«iencia del Artes general, Desde que 1a Escérica se establecid, especial-
mente con A-G. Baumgarten ™, como una teorfa semejante a la Logica
o la Ftica, v 12 Tlustracion, y posteriormente ef idealismo, incluyeron ¢f
concepro ded arne en una sistemirica del pensamiento de lo bello, se
comphicd cf proceso del pensamiento sobre Ja obra de are. La cuestion
sile pucde ser aqui burdamente esquematizada, por cuanto ¢ tema es
fas relaciones entre el concepto del arte, Historiografia det Aste y Es.
iCL5Ca.

El que la belleza constituia la obra de arte, visién fundamentada en
¢} Renacimicnto, hizo historia del Arte. Hoy, [a Historiografia del Arte
evita premeditadamente ef concepto de belleza, igual que las Arves
Plasticas la conciben tan sélo como objeto, transformable en formas,
fas cuales, sin embargo, son en si mismas independientes de él, Hubo
también, empero, un esteticismo, una absolutizacién del pensamiento
de 1o bello, ¢n el cual el aArter se separd especificamente de la idea de
belleza, Cuando O, Wilde o A. Beardsley se cifien al principio estético
se reficren a une ornamental que pueda ser observado desde el exte-
tior, v, simultdneamente, en un juego de predistigitacién, servido al
burgués comno Atte, micntras que, de hecho, toma sblo veneno. Los dl-
timos ensavos cstéricos cotren paralelos 2 Ia destruccidn de las antiguas
creencias estéticas, de forma gue a finales del siglo X1, cuando {con
Ricgt, aproximadamente) aparece una Historiografia del Arte libre de
valores, Iz «obra de artes puede ser s«no-bellas {en Van Geogh, pot
ejemplo} o bien sblo se juega con el concepto de belleza {como en ¢l
Jugendstil).

B A BAUMGARTEN. Aesthetics, 1. y 2. pantes, Frankfurt/Odetr, 1750-58; ed.
facs.. Hildesheim, 1961,
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Pocos afios antes de la aparicién de los escritos de A. Riegl, en los
cuales toma forma ef concepro de estilo bajo unas reglas no valorativas,
cf coneepto del arte sufre una separacion radical del concepto de belle.

-« través de K. Fiedler. «La explicacién y la critica de una obra de arte

w fruwo de fa energia humana debe pattir de presupuestos distintos
a los de la explicacion y critica de un producto natural. Esta no pode-
mos buscarla, sin peligro de caer en ef error, en una propiedad dever-
minada, en una intencidén de su creador; en cambio, una obra de ia
actividad humana sélo podemos entendetla por entero cuande perse-
guimos su nacimiento hasta una facultad preesisrente en b naturaleza
del hombre y cuando preguntamos por los fines, por cuanto colmarin
la intencion de su autor... en una obra del hombre lo csencial de ante-
mano, aquello por cuya causa se produce, mientras todo o demds es
acctdental, es lo que, independientemente de la intencién del autor, le
une a clla»?™. En forma en parte trivial, pero con fuerza persuasiva, se
entierra aqui la opinién atin dominante en ¢l Idealismo, desde Kant
hasta Hegel y Schelling, de gue la belleza se puede hallar ante todo en
ci Arte. Segun K. Fiedler: «En Kant, aun cuando la Estérica perteaezea
al orden de tas grandes telaciones sistematizadas del campe de 1z vida
espiritual, el Arte figura en un lugar subordinado. Sus sucesores, en
particular Schiller, lievaron ¢} Arte al lugar que en Kant tenfa ¢ campe
de la Estética. ¥l presupuesto para una Fstérica moderna exige 1a acep-
tacidon de que el origen de la creacion de todo lo beilo y estético en 12
actividad artfstica, en la contraposicion de poder frente a pensar, perte-
nece al Arte; esta afirmacién debe ser, sin embargo. comprobada, A
cliz pertenece la frase que afirma que la verdadera belleza o5 bellcza
attistica»®. Es admisible Iz Estérica entendida comoe doctrina del cono-
cimiento sensible. s falso, en cambio, si se designa como fin de este
conocimiente sensible o beHo y lo feo, va que el conocimiento no
vene otro fin que €l mismo, es decir, lo tansformado en a verdad pa-
tx la conciencia, Es secundario que en ello pueda verse qué es o que
suscita felicidad o pesar en ¢l mundo de las imdgenes®. La construc-
<i6n de la Bstética en el sistema filoséfico kantiano se logra mediante ¢l
concepto del arte, v, tal como fo hard ¢l idealismo especulativo, se dis-
tancia ahora de este sistema un eneokantianos, K. Fiedler. o juicio ¢s-
ético, la belleza o fealdad de algo, ef agrado o desagrado provocado

1 K. Fower, «Uber dic Beurteilung von Werken der bildenden Kunsts, en: Scéef.
tene zyr Kunst, teed. de la de Munich, 1913-14, con ampl.; ed. de G. Bochm, Munich,

1971, temo 2, p. §.
3 K. FiEpusk, eKunsitheorie und Asthetiks, en: Schnffen zur Kunst, v 2, p. 1.

5 1bid, p. 8
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por algo, ctc., no sc somete {tras Kant} a ninguna regha vilida y gene-
ral: es puramente subjetivo y en cada caso particular ¢l gusto debe dar
un juicio nueve. Completamente distinte es ¢l juicio artistico; é&ste
puede y debe estar sometido a determinadas reglas vilidas y generales;
pucs este juicio no debe agradar al gusto, sino al intelecto... La sensa-
¢16n de felicidad suscitada por una auténtica y notable obra de arte estd
en ¢l mismo nivel que a sensacidn de felicidad qire acompana todo ¢n-
tendimiento. Quien sdlo reconoce al gusto como juez de su juicio
attistico reconoce al dempo las obras de arte s6lo como estimulo de su
emocién estéica, no sicndo diferentes del resto de las cosas que pro-
duzcan la misma impresidn, La belleza no se deja construir mediante
conceptos, ni siquiera con ¢l valor de una obra de arte, Esta puede de-
sagradar y, sin embargo, ser vilida como tal. El juicio estético no su-
pone un conocimicnto de las cosas; el juicio antistico s6lo puede emi-
tirse mediante ¢l conocimiento®. «El juicio de las obras de arte tiene
lugar, en gencral, desde dos puntos de vista, que llevan, ambos, a los
mismos falsos tesultados. Uno toma como modelo ¢l agrado, con el
cual regulz cf valor de una obra de arte; el otro pregunta, en cambio, s
la obra de arte cumple las. exigencias que la Estética propone. Asi, la
obra de arte se ve abandonada, por un lado, a las vacilaciones def gusto,
y, por oira, a la lucha de ias diferentes perspectivas estfticas, mientras
que s6fo a partir del concepro de arte mismo, ¢l cual nada tiene que
ver ni con el gusto ni con fa estética, puede derivarse, para iz valora-
cion de las obras de aste, un médulo correcto y duraderos®.

Tras Kant existe, junto a los intcreses racionales y emocionales de la
razén prictica, una tercera facultad puramente trascedental: ka del
gusto™. Con cllo Kant recondujo su juicio del Arte a la sensacion de
felicidad o pesar. K. Fiedler separa ahora la Estética de Ia Teoria del
Arte, en tanto adjudica a &ste una significacién racional, y, con elio,
sobrepasa ¢l antiguo concepto sensible que ¢ Dix-huitigme tenia del gus-
to. El earter se convierte, asi, por dltimo, en ¢l marco de nna filosofia
inmanente, ¢n «autosignificativos y sautolegisiados, tal como Fiedler se
exptesd.

Se puede hablar del wriunfo de una Teorfa del Arte inmanente
sobre la Estética ilustrada ¢ idealista, en tanto la cuestién de la concien-
cia, la psicologia y ta Histogia se han convertido {con K. Fiedler} en ins-

3 Thid, pp. 9y ss,

3B lbid., p. ot

M 1 EaNT, Kritk der Urtedshraft {1790), ed. Frankfurt/Main, 1975, Intw; oft. th,
M. RasseM, «Uber das Wors und dic Bedeutung des Geschmackss, en: Heffe des Kuns-
thistarischen Seminars der Universitit Ménchen, cd. H. Sedimayr, 3% cuad., Musich,

1937.
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rancias de la relativizacidn, que inspiran, entre otras £osas, una nucva
Historiografia del Arte, precisamente al librarse de la Estéuica,

M. Buber formulé ja penewracion y ¢ peligro de Ficdler: «Fiedler se
ha acercado mucho, sorprendentemente, a la inteligencia de nucstros
dias; en el siguiente paso ic estorb6 su inhibicién ante ef idealismo.»

«La facultad cognoscitivas, asi reza su tesis mis expresiva, conlicva
una legislacidn, que hace necesatia ba configuracion ardstica de las pet-
cepeiones sensotiales: «Es un acierto el que la configuracion supere a 1a
percepcin, v un desaciernto el que ésta esié determinada por la faculead
congnoscitiva, Fiedler ve la lucidez como una forma de la configura-
¢ibén que se ve completada por la artistica; pero la esencia fundamental
del Arte se prerde al acercarse tanto el entendimiento gque éste queda
subsumido. Es cierte que el pensamiento y el arte se compleran mu.
tuamente, mas no como dos Srganos interdependientes, sino comoe po-
los eléciricos, entre los cuales salta 1a chispas®.

Es sintomitica la dependencia de H. Walfflin respecto a K. Fiedler.
H. Wolfflin concibe la organizacién psico-fisiolégica (antropolbgica)
del hombre como el aucevo 2 priori. Esta tendencia patece strabajar con
exactitud»® ¢n la forma mis clara en su tesis «Prolegomena zu ciner
Psychologie der Architekuurs (1866), especialmente cuando ve en clio
¢l ideal de las disciplinas histbricas.

El intento de establecer unos econceptos fundamentales de fa His-
toria del Arte» estd fundamentado ahi donde ta Estética, mano a mano
con ia Historia del Arre (Fiedler junto a Ricgl y Woltfiin o la teotia de
A. V. Hiidebrand), crea, abandonando todo juicio def gusto, una cien-
cia hist6rico-historicista®’

Los datos de la insttucién de las civedras de Historia del Arte se
hallan junto 2 aquéllos de la construccién de la Estérica como disciplina
enjuiciable artisticamente’®, La citedra de Hiscoria del Arte mis ant-
gua de Alemania fue establecida en Kénigsberg, en 1825, como ci-
tedra supernumerasia. En 1844 le siguié Berlin, después, en 1852,
Viena, adonde fue llamado R. V. Eitelberg, que mis tarde tuvo una
citedra de «Teora e Historia del Astes y al cual va unida bz ensefianza
del Arte. Las citedras de Historia del Arte nacieron al tiempo que, co-

¥ M. Buser, «Det Mensch und sein Gebilds, en: Die Newe Rundichen, 66,
Frankfum /Main, 1933, p. 3.

3% G. Boenw, en; K. Fiepies, Sehriften zur Kunst, op. cit., vomo 1, Inttoduccion,
piging XVi,

¥ (it enwe owos, A, v. HUDEERANGD, Dar Problem der Form in der bddenden Kunst
{1893}, 10.* ed., Baden-Baden-Estrasbusgo, 1961,

¥ Cfr. U. KutterMann, Geschichte der Kunsigeschichte. Der Weg siner Wissen.
schaft, Viena-Disseldarf, 1066, pp. 428y s5.
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ma Fiedler proclamé, la Estérica se transformé de disciplina normativa
en disciplina histdtica.

En Fiedler ¢f concepto del arte esté reemplazedo por ef de «artisti-
co», establecido en el marco de 12 Psicologia y Iz Antropologia. El psi-
cologismo y el neokantismo se rednen aqui extrayendo de la estética
normativa una nueva Teoria del Arre histSricamente practicable. No
es casual que haya un camino desde Fiedler a la Historia def Arte de
Waoltflin. ;Qué significa, sin embargo, este «artisticos, tomado de la
valoracidn estética de lo bello? Ef concepto depeade del de forma, del
proceso de configuracién. Existen aqui fuerzas inmanentes en accibn
que crean lz obra de arte en ef artista v cuyas leyes sirven para profun-
dizar en ella. En consecuencia, Fiedler se convierte en ¢l fundador de
una Teorfa del Arze no mecafisica, que inicia Ia Historiografia del Arte
en ¢f sentido moderno del término.

Fiedler necesita 2in det antiguo concepto de arre, puesto que pare-
ce que realizara una permutacién y ef concepto de arte, como concepto
normativo, se vicra inmerso en ¢f concepto de «artisticos fundado en la
Psicologia. La problemarica se mosué pronto en la Historiografia del
Arte,

«Mucho hay digno de saberse ¢n y sobre las obras de arte depen-
diente directamente de su importancia antistica. Todo conocimiento,
aun e} hecho méas nimio, puede ser de importancia insospechada para
el entendimiento, en cuanto ¢s contemplado segiin una determinada
relacion, .. Aquel que es dominado particularmente por los intercses
artisticos, atribuitd una mixima impertancia a la respuesta a las cues-
tiones cientificas que puedan ser propuestas ante la obra de arte; para
aquel, en cambio, cuyo interés primordial es el cientifico, serd necesa-
ric, ademis, someter la obra de arte 2 su consideracin cientificas®.

Por primera vez aparece un coneepto «histdtico-artisticos semejante
a la «primera v segunda ciencia del Artes de Sedimayr*. La condicisén
necesaria es que la «obra de arres sea romada en fa categoria de o bello
y con ello transformada en objeto «cientificos. En la comparacién con
la histotiografia del arte de Winckelman, por ejemplo, queda daro qué
es lo que se abandona frente 2 [a posicién dieciochesca, Para Winckel-
man, la obra de arte es idéntica 4 to bello, elevacibn de lo bello hacia
el idcal, y ¢l deber del hombre es conocer esta betleza, para en ¢ila en-
sioblecetse. Para Fiedler, Iz obia de are ¢s una manifestacidn de la fuer-

¥ K Fieoner, «Uber dic Beurtetlung von Werken der bildenden Kunsts, en: Schrf
fen zur Nawst, op, off, t ], pdgima 17,
* Véase mfra, «Anilisis estrocturals.
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za artistica, una facultad humana. La comparacién aclara cudn necesa-
tio era ¢ste paso que lleva de los comienzos de 1z nueva Historiografia
del Arte (Winckelman) 2 iz primera cumbre de 12 moderna Historio-
grafia del Arte, con Ricgl y Wolfflin*. La distancia de Winckelman
respecto de la Antigiiedad, su objeto, cred el ideal. Cien afios después,
al nacer la ciencia cmpirica del Arte, este ideal se ve afectado por su
cercanfa al objero. El suceddneo de lo bello s ahora o «artisticos y
pronto lo serd la evoluntad artisticas, fa abstraccién del desarrollo hist-
tico def arte.

Tras Fiedler fueron M. Dessoir, R. Hamann v H. Livzoler (Efm-
flihrung in der Philosophie der Kunst)® y A, Bacumlet®, los que, en
forma mis o menos acentuada, sefialaron Iz necesaria division entre Es-
térica y Filosofia del Arte. W. Perpeet escribfa: «La cuestion sobie ef fin
de ta Filosofia del Arte es aquella sobte su posicion particular dentro de
fa Filosofiz. ¢En qué campo dc problemas tiene su solar? Respuesta: En
cl de la Antropologia culturals 2, Bacumler: <Apattarse de ta merafisica
de Ia *‘belleza’’ significa: consideracién del Arte como una manifesta-
cién histdrica paralela 2 otras manifestaciones de la cultura. En ¢f lugar
de la Filosofia del espiritu absoluto penetra una Filosofia de la cultura
realista. En la época del platonismo la cuestién era; ;Cémo es posible
Ia belieza histérica (la obra de arre histérica)? Freate a cllo, ¢l proble-
ma reza ahora; (Cémo puede ser rescatada la propia existencia indivi-
dual de 12 obra de atte de sus nexos histéricos?s ¥,

El coneepto de cultura, plenamente vigente en la iconologia de
Panofsky * * donde ¢! simbolo aspira a ilustrarla, se ha desprendido del
concepto estético de ia divinidad, ¢! cual habia sido tomado en présta-
mo pot ¢f platonismo, es decir, por la Estética medieval y ¢l concepro
metafisico de belleza del Renacimiento, esencialmente. Para el Medio-
cve no existia 12 ebelleza artisticas, ya que la belleza, como predicado,
s6lo correspondia a Dios y su Creacién. Habiz, empero, una representa-
cibn de ia jerarguizacion de todos los valores en El fundamentada, for-
mulada, sobre todo y repetidamente, por Tomis de Aquino ¥, El mun-
do, degenerado (en ef sentido platdnice), no es iluminado ya por un

* Véase infia «Historia del Atte come histotia de Jos esuiles (Ricgl).

W H. LOvzeier, Einfireng in die Philosophie der Kunst, Bonn, 1934, pp. 91 y 5.

b A Baumier. en: Hawdbuch der Philosophie, Munich-Beslin, 1934, t. | «Ene
Grunddisziplinens, Artieulo cAsthetiks, pp. 3 7 35,

42 . Pewrees, Day Sein der Kunst und die Kunsipbilosophite Merhode. Freiburg.
Munich, 1970, p. 10 {clt. tambi€n fnfra. sAspecios sntropoldgicoss.)

A, BarumiEr, ibid., pp. 96 v ss.

* = Véase infra, «Anilisis simbélicos.

_ H R AssuNTO, Dir Theorte dres Schdren im Mittelalter. Colonia. 1963, p. 102,
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brillo ajeno y pasmoso; antes bien, reposa, como creacién ordenada,
bajo 1a luz de la Gracia —e¢l aspecto primordial de una Estética medie-
val, st se quiere decir asi--. Entendemos ya que ¢l concepto de obra de
arte, ¢s decir, de aquella hecha por cf hombee, €5 ¢l centro de fa conver-
sibn renacentista def platonismo en un concepto de belleza inmanente,
G. Bruno habla de un «artista intetions {eartifice internos)¥, entendi-
micnto mediador del sintellecto universales, Debemos imaginarnos, sin
embargo, al eartista interior» come un «artistz extetiors, Dialécticamen-
te, en la contraposicion def «interiors y «extetiors, se hace evidente una
tensidn, genetada al 1elacionar concepros neoplaténicos con la creacién
humana de belieza. Tantwo ta Teoria del Arte como fa Historiografia del
Arte pudieron formarse bajo esta condici6n. Pot ranto, el siglo XX, al
historiar la visidn artistica, se vio obligado a erradicar el concepro, por
entetro, de |2 Estética.

La cuestidn cs: ¢hasta dénde puedce una Antropologha cultural ser ¢l
equivalente de una Estética absoluta? 5i se toma ¢l mismo valor cogni-
tivo para la «obra de artes y para o «bellos, se produce una reduccién
a categorias como imitacibn, expresibn, visién, visualizacién, etc,, de
forma que Iz nueva Historiografia del Arte no ¢s nada mis que 1a Histo-
tia del conflicto det hombre con' la Naturaleza y la Humanidad. Dos 1il-
timos y auténticos ensayos estéticos comenzaron en nuestro siglo. H.
Sedimayr* se interesé por la correspondencia entre 1z obra de atte y el
espirit absoluto*. La reaccidn consiguiente fue forzosa, aunque paf-
cialmente airada, ya que sc antepone la weologia del arte, v, con ¢lla,
la auténtica Estética, tornando sus normas en lo ctetno. La propucsta
de Karl Badr, la acepracibn de una emanacién de la verdad en la obra
de arte, encontrd menos enemigos, por no comprometida, aun cuando
aquf, de hecho, también existe, predominantementes, una proposicion
estérica ?’.

EL CONCEPTO DEL ARTE Y SUS INSTITUCIONES

Algunas instituciones, las academias, os muscos, exposiciones, i
critica del arte y la conservacibn de monumentos estdn vinculados at
concepto det arte, La academia {que también organiza expediciones) es,

Y G. Bauno, De {o causa, principio of uno. A curz di G. Aquilecchia, Turin,
1973, «Dialogo secondos, p. 68. .

* Viase infra, sAnilisis estructurabs, '

4 H. Sepimave, «Kunsigeschichte zly Geistesgeschichie {1949%, en: Kungt wwd
Wakrheit. Zur Theorie und Methode der Kuniigeschichte, Haraburgo, 1958, pp. 71y
siguientes, en especial, p. 78 y s,

¥ K. BaDT, Eine Wisitaschaftlebre der Kunstgeschichte, Colonia, 1971, p. 21,
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segiin una antigua tradicién que cree en bz posible enseBanza de Ja Re-
térica, aquel lugar en ef cual el concepro regulador del concepro del arte
se convicrie on intemporal. En cf musco, la obra de arte 5 almacenada
como objcto, no considerada ya ha ofrenda que fucra en fas pinacotecas
griegas, sino como 1al «obra de artes. Las exposiciones parten de que fas
sobras de artes no deben ser hechas para un Jugar ya previsto, sino
que, como producto artistico libre, y precisamente como tal, deben
confrontarse con entendidos en Arte y compradores. La critica de Aste,
nacida de la ¢sencia de las exposiciones, buscard las normas que en-
jsicien el «Artes, aungue enfrentadas shora 2 un nucvo piblico de
eno-posccdoress. La conservacidn de monumentos intenta rescarar
aquello que sea rescatable en la substancia del «Artes,

Las academias

Con ka emancipacién del concepto del arte nace el intento de hacer
posible la ensefiznza de la creacién antistica, de tal suente que o ense.
fiado no fuera tanto ¢f procese manual como los principios artisticos y
las reglas tebricas. Del prendiz de un taller surgen los escolares de una
academia. Precisamente en el punto histdrico en que el concepto de
obta de arte se distancia de ha dacultad humaoas, se originan institu-
ciones en la creencia en a norma absoluta, que sustituye en gran medi-
da a la categorfa de Ia habilidad, y en las cuales se predica ¢f dogma
del «Artes,

1z historia de Jas academias es una pante de la Historia del Atie y,
sobre todo, de a politica artistica. La dialécrica aqui es visible, Si la fi-
nalidad de las academias fue Ia mejora del Arte, en tanto se le apartaba
de la dependencia gremial para elevatda 2 las alturas de fa ciencia, las
normas artisticas reemplazarfan 2 las normas artesanales. Por cilo fa
norma artistica no s una distinei6n entre un buen o mal tabajo ma-
nual, sino una determinacidn respecto z un ideal. yQuién formula este
ideai? Muy pronto se mostré en Ia historia de las academias que la libe-
racibn del aree bajo la proreccién de éstas podia resultar un wsalic del
lodo y caer en ¢l atroyos, ya que Ia fundacién del dogma académico se
produjo a través de Srganos cstatales. Los rectores de las academias eran
los monarcas o Estados, y ¢f ane debia servir a su enaltecimiento, de
forma que Ia historia de las Academias se convirtis, muy pronto, en
general, tanto en una historia de! dogma artistico del Estado como en
iz del desarrollo del concepro del arte.

E! problema se agrava al considerar que, en la época modesna, ¢l
Estado quiete ser, ciertamente, ¢l soporte de las academias, pero no el
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receptor de sus productos o ¢l definidor de su docurina. Hoy en difa las
academias existen o bien como un anacronismo ¢ bien de nuevo como
estudios vy talleres de aprendizaje (un fen6meno obsetvable por do-
quies),

Lz histotia de las academias comicnza con instituciones privadas o
semiprivadas, como, por e¢jemplo, fa escuela de esculturz fundada en
Flotencia en 1480 por Lorenzo ¢l Magnifico. En esta época se plantea
ya la exigencia de una ciencia y una ceoria, asi formuladas por Leonar-
do. «Aqucilos enamorados de la praxis por encima de la ciencia son co-
me ¢} piloto de un barco sin timén ni compis»*®. En 1553, Vasarni fon-
da en Florendia ja «Accademia def Disegnos, en la cual pronuncid con-
ferencias sobre Geomettia y Anatomia. Desde 1577 Federico Zuccari
dirigid la «Accademia di San Luca», en fa cual, desde 1593, existieron
unos estatutos de la ensefianza. Lo mismo ocurre con las pequeas aca-
demias ptivadas de esta época, come puede ser observado en 1a escuela
de los Carracei, en Bolonia: la identificacién del Dibujo con la precision
de las Ciencias Naturales. Bl modelo en escayoia, el desnudo, ia
anatomia y el método propotcionaron ¢l «disegnos correcto.

Cuande en Francia, en 1648, los artistas francescs, hasta entonces
organizados en gremios, entraton cn fa «Académic Royale de Peinture
et Sculpture de Patis» bajo los auspicios del Estado, y fucron becados
los estudiantes (el Premio de Roma, en iz Académie Frangaise erigida
expresamente en Roma) ¢f juicio del cArtes y su reivindicacién cientt-
fica eran perfectos. En esta época proliferaron academias semejantes
por toda Europa: en 1622 en Nimnberg, 1664 en Dresde, 1692 en Vie-
aa. 1696 en Berlin. Especialmente en la segunda mirad del siglo xvil
se teprodujeron como hongos; se crearon mis de cien nucvas institu-
ciones: 1752 en Milin, 1754 la Accademia Capitolina en Roma, 1764
ent Leipzig, 1770 en Munich,

La historia de las academias ¢s la historia de 1z conciencia artistica.
Cuando s¢ proclama ¢l cientifismo nace la pregunta sobre la norma,
sobre quién kr dicta, y sobre quién la acepta. Asi, en la academiz, la
notma se presupone canon absoluto, aurique, i mismo tiempo, se con-
sidera también como una instancia del promotor absolute. Una divi-
sién democritica puede traer paradojas consigo.

Lz concienciz artistica académica no es sélo conciencia del «Arstes,
sino también conciencia de las posibilidades pragmiticas, y la historia

@ A. VECH, Bedingungen des orterreichischen Stipendinmwesens 1772.85, Die
kunstlericche  Aushildund eines Romitipendisten veromschaulicht on  dem  Maler
J. Schopf. Tesis doctoral, Munich, 1973,
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de las academias es historia de la politica artistica, y con ello Historia
det Arte. :

Los museos

Movatiov {¢f lugar de as musas) es un lugar de almacenamicnto de
sobras de artes. Su historia comienza con la aparicifn de cimaras del
Tesoro para los idolos, valores, imdgenes, etc., mientras que, miés tar-
de, se aflade un valor artistico 2 los objetos asf 2lmacenados, En fas an-
tiguas spinacotecass, por ejemplo, las imigenes divinas se guardaban
como ofrendas, de igual forma que, de inmediato, ¢l museo se convier-
1¢ en el lugar de conservacién y ofrenda.

Muy pronto, en época romana, se asocia al museo un concepto del
Arte, como almacén de los inmensos saqueos artisticos realizados por
Romia en los tetritotios ocupados, especialmente en Grecia. Debe ad-
vertirse, frente a definiciones unifaterales, que también existe ¢l valor
idotétrico de los objetos v que la frontera entre ef valor artistico y ¢l va-
lor idolitrico no es necesariamente firme. El marerial (oro, marfil, por
cjemplo) puede considerarse tanto como valor artistico cuanto como va-
lor idotdtrico, al igual que, en los primeros tiempos del museo, ¢l valor
capitalizable de los objetos implicados puede estar formado por: 1) va-
Jor idoldtrico; 2) valor matenial, y 3) valor artistico,

Las llamadas cimaras de atte y maravillas del Renacimiento (un
buen cjemplo ya tratado es Ia coleccidén del archidugque Fernando del
Tirol {1525-95) en Amberes)*, son equiparables a las colecciones ro-
manas, ¢n tamto la estimacién del valor idoldtrico disminuye, micnuras
fa del valor artistico, compuesto de categorias como ia singularidad, ia
distinci6n, Ia originalidad y Ia habilidad artistica, aumenta. La «tarezas
puede ser definida como un concepro cuantificante, aun cuande ef es-
pacio al que es asignada puede ser tanto Ja cimara del Tesoro como un
simple armario. En ¢l Renacimiento tardio son sintomiticos, ademds
de it junto a2 las cimaras de arte y maravillas, los 2rmarios de arte, cajas
acorazadas, artfstica y zlambicadamente decoradas, para «rarioras, es
decir, para todos aquelios objetos extrafios y escasos de la Naturaleza y
de las artes menotes. El valor artistico de estos objetos es ¢l de 1a habili-
dad artistica.

El museo moderno surge, con la clevacitn de la conciencia histGrica
y del pensamiento normativo consiguiente, de las cimaras de arte y

¥ 1, v. Scosser, Die Kuust- un Wundeckammern der Spitrenaissence. Etn Bei.
irag zur Geschichte des Sammelwesens, Leipzig, 1908, pp. 35 y ss.
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maravillas. Un simbolo directo de este nacimiento es ¢l tansporte por
Lotd Elgin (las <Elgin Marbless) de las esculturas del Partenén 2l musco
de Londres®, Medianee la destruccidn de las antiguas relaciones {aun-
que hacia tiempo latentes ¢ invisibles), se produjo una nueva relacion,
en [z cual ¢f concepro de arte legitimaba la nueva reunién en el musco.

Las etapas del desarrollo del museo son etapas del coneepto de arte
y de ba historia del Arte.

Inmediztamente, fos museos privados, como colecciones de anti-
gitedades, romaron los principios de las cimaras de are y maravilias,
en donde el arte y ¢l valor artistico de las antigiiedades formaban ¢l
ndcleo de 1a coleceibn, como ocurre en la ded cardenal Abbani en Ro-
ma, y, por mucho tiempo, ¢l museo queds como una institucién priva-
da, cuyo acceso precisaba de un permiso especial o era un privilegio,
generalmente reservado a astistas que en cllos estudiaban, Hasta a
época de una Historiografia del Arte consciente no se modificd ¢l es-
quema. Los museos fueron pdblicos, no en ¢l sentido de una utiliza-
cién por parte de los artistas, sino para los visitantes de museos, 2 lo
largo del siglo xvii; ¢! primero, en 1753, serd ¢f British Museum, de
Londres, que, como fundacitn estatal, inauguré un nuevo tipo de des-
tinatatios. Es un capitulo muy interesante de la historia de los museos
c6mo fueron haciéndose accesibles las colecciones seales durante el si-
glo Xvii, con lo cual ¢l concepro de «accesibilidads abarca mayor signi-
ficacion que ¢l de «artes. La historia del British Muscum muestra por
cufnto tiempo estuvo Hmitadz [a «accesibilidads; su institucién se ge-
nera 2 partir de un testamento (del médico Sloane) y mediante un acta
del Parlamento, que en principio consistfa dnicamente en una
Biblioteca, ampliada en el siglo XIX 2 una coleccibn de arte, «A na-
tional cstablishment founded by authority of Parliaments, cuya entra-
da, aunque nominalmente a todos permitida, estuvo de hecho reserva-
da pot largo tiempo a los eruditos, con la aprobacién expresa de los
empleados del Museo ™, :

La construccion de muscos nace, oft Cste MISMO MOMENO, COMo
una misién arquitectdnica propia, como ¢} Musco Fridericiano de Kasel
(1769). en cf cual es esencial que la solucién arquitectdnica aplicada al
castitlo y, con ello, la emancipacion del musco, den por resulrado
la eaccesibilidads de los obispos; en la Baviera de Luis 1, finalmente,
al levanuar la Alte Pinakothek, fue preciso trasladar los principios de la
construccidn de palacios {(como & mismo dijo} a la comstruccion de

% Cfr. V. PuaceMann, Dar dentsche Kunstmuseum 1790- 1870, Munich, 1967, pi-

ginma 12,
S Ibid., p. 12,
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muscos 1. Poco tiempo después de que ¢l museo, como tal arquirectu-
ta, se emancipara del castillo, se cre6 uno de ellos ¢n un palacio: El
«Museum Francaiss, formado mediante un decreto de Iz Asamblea
Constituyente que estatalizaba las colecciones artisticas reales, fue ins-
taiado en e Louvre, en 1792, Esto significa que los tesoros reales, en
un tiempo privados, fueron tansformados en propicdad ideal del
pucble incluyendo, en un acto plenamente consciente, el castillo ocu-
pade por ¢} museo. La historiz de los museos en cf paso del Barroco a2
Iz época modetna e, entre otras cosas, fa distincidn entre castitlo y ac-
cesibilidad «democriticas. Es simbdlico que Napoledn se casara en ¢l
Louvie siendo ef director del museo, V. Denon, ol Maestro de Cere-
monias . La conquista del mundo fue también, para Napoledn, una
conquista de la Historia y de Iz Cultura, festejada en cf Musco (el anti-
go castilio del rey}. Bl botin napoleénico reunié, por vez primera, to-
das las arres, desde ia temprana Historia hasta ¢} presente, s decir, des-
de Egipto hasta ¢l Rococb. «La bisqueda, reunidn y transporte de las
obras adecuadas estaban completamente organizadas, Las obras de arte
suponian ¢l botin mis valioso del Ejército de la Revolucién. Servian co-
mo trofcos. Su entrada en Pasis era festejada triunfalmentes™. Ef an.
tiguo botin artistico de Roma podia formar parte de esta marcha triun-
fal. Con la Revolucién Francesa y NapoleSn parece alcanzarse una
unién entre el ideal antiguo y el nuevo concepto del arte: los simbolos
del triunfo se ajustan 2 un nuevo ideal de civilizacién unido a &,

El concepto de arte, ante todo ideal, y como concepto relativo his-
éricamente, de la Historia de! Arte, debe convertir al museo, af tomar
las funciones def castillo, de una institucién cultural en upa institucion
cientifica, en ef sentido de la Ciencia de la Historia. (Bl musco péblico se
transformd, en la segunda mitad del XiX, en un smuseo histérico-artis-
ticos, como ocurtié en Viena . Comienza bz historia de Jos asi llama-
dos «Museos Nacionaless o «Museos de ka Industrias. En unién, en par-
1e, con las escuelas téenicas se prepararon estimulos vy modelos para
pricticas, como ¢s ¢l caso del Museo Victoria and Albere (1837) de
Londres, el Museo Nacional Alemidn (1852) de Niirnberg y el Museo
Nacional de Munich (1855). Es dc observar que, como los propios
ptogramas explican, ¢l aspecte diddctico de los museos existe tanto en

31 Jbid., pp. 82-89,

3 D.-V. Denon, 1747-182%, desde 1804 Inspector Generaf de Museos de Pasis: ofr,
U, KO YeRMaNn, Geschichte der Kunisgeschichie. Der Weg eimer Witiensehaft, Viena-
Drisseidorf, 1966, pp. 118 ¥ a5,

M V. PLAGEMANN, 7bid., p. 16.

3 Kunsthistorisches Muscum de Viens, edificado en 1871-1882 por Karl Hasenauer
y Gonfried Semper,
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{a conciencia nacional como en e} conocimicnto de lo anvguo. La con-
dicién que cllo exige es 1z cxistenciz de un pensamicnto histeriogri-
fico del Arte, desarrollado con esta misma época, de caracteristicas ta-
les que origine ¢l que estos afios en que se fundan los muscos sean

también los aflos en que se fundamenta una nueva Historia del Arte, !

Cuando, mds tarde, para A, Riegl, las artes emnenoress de la industria y |

¢l ornamento son el mejor sismégrafo de un desarrollo histérico, la mo-
derna Historia del Arte sabstractas procura la critica estilistica formal
para este material, en la cual son descritos, minusvalorados como de-
cutsos histbricos. Al mismo tiempo, sin embargo, v ello no parece pa-
1ad6iico, en este marco se Jibera ¢l aspecto pacienal. El «amodelos de
una Historiografia abstracta puede ser ¢l emodelor de una renovacién
del arte autdctono contemporinco.

Hoy en dia el museo no es y2 una reunidn de cjemplos o arqueti-

pos, sino una institucién que debe encontrar de nuevo su sentido. En
ningin otro lugar de nuestra discipling e¢std tan claro el reto social. Se
enfrenta aqui al teceptor, que, llevado al museo gracias 2 una sugeren-
te necesidad cultural, se ve simultincamente «frustrados, ya que éste,
generalmente, se concibe, al igual que Ia propia «obra de attes, como
un objeto de Ia Historia. S6lo una conciencia hist6rica elevada puede

superar ¢l estancamicnto del concepto del arte, la unién del museo y el ¢

visitante,
E} problema de la tensién entre museco y receptor de cArtes estd

provocado, entte otras cosas, por un concepto cultural asoctado al anti- ;

guo concepto del arte, Las etapas de Ia funcién de los museos clarifican
¢sta situacién. Bl lugar de almacenamiento de imdgenes como imige-

nes divinas, luego de tesoros y luego de modelos se convierte, final- |
mente, en el lugar de almacenamiento de «Artes, por lo que el valor

idoltrico se transforma en valor artistico y con ello adquiere un poder '
cuasitreligioso, hoy perceptible en el ambiente de la mayoriz de los

MUsSCos.
Cualquics musco que no sea unz cimara de los tesoros, en el anti-

guo sentido, rompe las relaciones en las cuales se generd cf objeto.
a...veo aqui un ttonco, ahi un busto: jmicmbros divinos atrozmente -

descuartizados! Recompuestos y colocados, angustia y miseria, en un
museo, en un desvin...s, escribié Herder una vez . Se pucden citar
muchas de estas constataciones del museo como algo no natural. El re-
ceptor se encuentra frecuentemente desamparado ante estas recopila-
ciones de «obras de artes reunidas precisamente como tales, en vez de
estar ante objetos ¢n su comtingencia, porgque ¢n general son nombrz-

36} G. Hexper, Adasrrea, 1801,
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dos s6lo los valores crematisticos (los costes inmediatos) o los valores
idoldtricos (su pasada significacién). Es misién de la Historia del Arce
charificar este fendmeno, tan complejo ¢ inaudito, del ingreso del Ar-
te en ¢l museo como ingreso en la conciencia histérica. Porque ¢ museo
¢s una ctapa que modifica el «Artes, en fa cual #ste se presenta en pla-
nos completamente puevos,

Las exposiciones

Los objetos-de-arte pueden ser «expucestoss, El punto de partida de
las posteriores sexposiciones artisticass puede ser cieftos ritos antiguos.
La Edad Antigua conocib la ecxposicions de «obras plisticas» en Juegos
(Olympia, Delfos)®, y Ja Era Cristiana Ja posibilidad, gencralmente
también adaptada al ritris del calendario y del-afiorde-exponet los ob-
jetos sagrados, reliquias y athajas, tal y como es «expuestos ¢l Santo
Sacramento. En la época de las peregrinaciones del gético tardio se
ofrecia fa posibilidad de mostrar, en dias laborables y festivos, imige-
nes varias en hornacinas diferentes.

La «aaperturas como festividad parece ser esencial, donde la imagen,
como valor, debe mostrar un brillo asombroso, El nacimiento de las
primeras exposiciones artisticas se sitha en la Alta Edad Media, cuando
en los mercados, asociados a las festividades, se ofrecian imigenes 2 fa
venta,

Exposicidn significa, ante todo, 1a presentacion festiva ¢ inhabitual
de obietos, aunt cuando, ya desde un principio, tuviera frecuentemente
propésitos comercizies. Y no debe pasarse por alto que, desde el si-
glo XV, existieran, como mercancias, imdgenes reproducibles tipogrd-
ficamente.

Siguiendo antiguos prototipos, la esencia de las exposiciones me-
dicvales era una cxhibicibn litdrgica, en ia cual se mostraban reliquias y
objetos sagrados’t. En la Edad Moderna se produce una transformacién
del valor sagrado en valor artistico, que tienc lugar en los siglos Xv
y XV1. Las exposiciones artisticas fueron posibles, en parte, al produ-
citse, en fa pintura sobre todo, imidgenes cuyo lugar permanente no es-
taba previsto. Por ello, las tablas fueron tardiamente objeto de exposi-
cibn, aunque posteriormente fueran el principal. Las artes menotes y
las athajas, que durante su emancipacién y liberacién de la anesania se
ofrecieron «a la ventas, son ¢l comienzo de la existencia de exposi-

3 Chr. G. F. Koo, Die Kunstausstellung, lhre Geschichee von den Anfangen bis
zurn Awigang des 18, Jabhrbunderss, Beslin, 1967, pp. 20 y 5.
38 thid., pp. Wy =
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cioncs, micntras que los cuadros se pusicron 2 l2 venta en auténticas
exposiciones sélo en ¢f siglo xvi. (Comenzaron en (Amberes, cuando la
ciudad, en 1540, tomé para si la encomienda del mercado del arte®, y
se cred un emercado de cuadross.

El mercado de bicnes artisticos, legalmente regulados desde ¢f si-
glo XV, aumenta incesantemente en los afios siguientes, y toma, a2 bo
largo del sigle Xvil. dimensiones nunca alcanzadas en Buropa. «Puede
adquirirse desde [a baratija mds barata, como el “'género de Bra-
bante”™", hasta piczas de virtuosismo y obras maestras, desde las bastas
obras campesinas hasta la mis cifrada alegoria... El cuadro ¢s trans.
pettable, sin ser sélo coleccionado y utilizado como joya de alcoba, cam-
biando de poscedor con frecuencia suficiente. Sirve simuliineamente de
capital valor de cambio y objeto comercial, el cual se derrocha con agra-
do»®. La impartancia de o que tuviera lugar en aquel tiempo es hoy
dificilmente verificable, ya que nuestro concepio del are parte del
hecho de que la «obra de artes ¢s cierramente un objeto tanto mavil
como de compra-vema.

Las primetas modalidades autdnomas de una exposicién con valor
ptopio son perceptibles en Italia en el siglo Xvi. Se pueden nombrar
tres condiciones previas®': 1), la exteriorizacién propia de la personalidad
del artista y su automanifestacién pablica; 2), las formas de los usos
litcirgicos y costumbres festivas, cuya insercion histbrica ¢s, en parte,
muy extensa, y 3), ¢} nuevo proyecto de educacion artistica de la aca-
demia. A ello se anaden la rivalidad y ¢l desafio artisticos.

En cuanto las academias organizaron cxposiciones (en Paris, desde
1665} y situaron con ¢llo ¢l principic mercantil wras ¢l de la presenta.
cién, se hace dudoso también ¢l principio del valor comercial del
«arte». «La exposicidn como un acto estaral, y en parte como fiesta cor-
resana, como demostracibn de un entendimiento del ane ligado a la
raz6n del Estado, como representacién de ka voluntad reai en fo que
a fomentoe y utitizacién de las artes “‘respecta’’, adquiere mediante to-
dos estos rasgos caracteristicos un sentido completamente nuever en o
referente a sus fines...»®2. 8¢ crea el «8al6n», asi llamado por ¢f «Salon
Cartés, del Louvee, en el cual expuso Ia Academia desde 1737 hasta
1848 {con interrupcionces). Se crearon también los catilogos de las ex-
posiciones, con fo que se establece una nueva institucitn, la critica del
Arte. La Font de Saint-Yenne y D. Dideror, los primeros criticos mo-

W jbid. p. 63.
 hid.. p. 73
8 Ihid., pp. 87 ¢ ss.
o2 Jhid, p. 135,
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detnos de arte, se formaron como tales en las exposiciencs abiertas al
publico.

«El desarrolfo de a exposicién académicz tiene lugar 2 partir de ac-
tos festivos y estatales, de los preparativos para las representaciones de
la época de Luis XIV, en las cuales la Sociedad toma parte a respetuosa
distancia, hasta un suceso piblico, desde Ia reapertura del Salon en
1737, que retornaba periGdicamente, en los cuales los artistas respon-
dian ante un pablico que sc autorizaba 2 si mismo como instancia de-
signada por la critica de Arte. En esta transmutacién de las exposi-
ciones artisticas se realiza ¢l paso decisivo de las relaciones tradicionales
2 su autonomia... Cada salén muestra una ctapa, sefiala en Iz ininte-
rrumpida concurrencia, la fuerza del Arte, en la diversidad de cada
expresidn, las tendencias y resultados. La critica condena, despiadada-
mente, 2 cada artisea a su Jugar, el cual tiene que ser conquistado de
aueve eo cada exposiciéne®,

Aqui se muestra también la dialéctica: si en el salén se produce
una vinculacién de los artistas con la «accesibilidads, fundada en su
conexién académica con ¢l poder estatal, puede resultar, en un siguien-
te paso, ¢l establecimiento definitivo de un concepto liberal def arte, 2
partir de ia reconocida capacidad de juicio que esta accesibitidad pro-
duce. Desatrollo zlude a: «S¢ muestra, desde el apogeo del Salon hasta
el final del siglo Xvil, en la ruprura perceptible de a armonia conven-
cional entre arte y sociedad, inherente 2 la existencia de las exposicio-
nes, hasta fa Revolucidn, la fucrza y ¢ orden de tal convencién con-
servan la misma forma, la cual Heva consigo, ya desde el nicleo
generador de las creaciones del arvista, la tendencia 2 una transvalora-
¢i6n de las relaciones, La obrz de arte nace como autoexpresidn de su
creadot, como manifestacién de las potencias espitituales del indivi-
duo, en el maréo de una vinculacidn convencional con representaciones
generales y superiores en ¢l arriesgado camino de lo desconocidos®
Dicho de otra manera: donde ¢l critico burgués cmita su juicio sobre Iz
obra de arte, es decir, exija una critica esencialmente inmanente, of
artista se opondrd, asimismo, como juez. De esta forma, b tan
nombrada crisis del are moderno y su epérdida de! equilibrios es,
entte otras cosas, a bisqueda de una capacidad de juicio liberalizada
que entra en ¢ clrculo de las reflexiones y en cuyo comienzo y final ¢s-
ti la «obra de artcs. Asi visto, ¢l Salon, establecido por la academia,
significa, precisamente, su fin,

8 Ibid., pp. 172y s,
& Ibid., p. 183,
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La critica de Arte

Uno de los capitulos mds interesantes de iz Historia del Arte es el
nacimicnto de 1z critica de Arte, En él se hace perceptible el papel que
los modernos destinatarios de €ste asumen, es decir, ¢l cambio produci-
do a lo largo del siglo XVill en los receptores de las obras de arte. («Pi-
blico, antes del siglo Xv... no hubo tal. En tanto los inteteses del com-
prador no cnttaron cn consideracibn, e} arte fue un asunto interno
entre los artistas en todo, y fGnicos sefiores en su propia casas®. Sélo
cuando existe un pablico para el arte, en ¢f sentido en que éste ¢s utili-
zado como tal y no come construccién o imagen (por cjemplo, en una
iplesia), cuando ka conciencia artistica (del antista) tiene un oponente
externo, os decit, desde el Renacimiento, puede cxistir la critica del
Arte,

La frontera enue esta critica de Arte y la Teorfa del Aree es dificil
de precisar, ya que fa critica también se construye sobte una teorfa. No
obstante, 12 critica no debe ser confundida con aquellas Teorfas del Ar-
te expurstas, desde ¢l Renacimiento, en tratados: no ¢s ni una apolo-
gia del proceso de emancipacién ni una receta de los artistas para un
artista, sino, generaimente, a valoracién ¢ interpretacion escrita de un
no-artista salido del pablico y dirigida a ese mismo pablico. En este
sentido aparece, al existit ya un pablico apropiado, en el siglo xvin
{(aun cuando sc conozcan precedentes ya desde la Antigiiedad). El naci-
miento de las exposiciones abiertas al piblico y fa consiguiente apari-
cién de publicaciones en las cuales puede ser ejercitada la critica, jue-
gan un impotrante papel.

Las Criticas del Salén, de D. Diderot, escritas desde 1759, signifi-
can, aunque en Francia ya fucta conocida ia critica de Arte, la funda-
mentacion de un nuevo estilo. Este sc constituye al examinar el conte-
nido y ¢l dominio de la obra de arte desde ¢! exterior, en donde el
punto de partida del critico no es tanto el del tebtico del Are como
el del moralista. Brunetidre critica al eritico Diderot: «Es la materia lo
que le preocupas®™. Y se le achaca ¢l haber construido su critica sobre
un clemento no pertenecionte, en esenciz, al Arte. De hecho, no esta-
ban familiarizados con su ¢jercicio, lo cual, hasta entonces, cra indis-
pensable para emitir un juicio. Era un literato y su punto de partida ia

& A Dsesones, Die Enstehung der Kunsthrittk in Zusammenkang der Geschichie
des eurppitchern Kumtfebens (1914}, Munich, 1968, p. 69.
o tord.. p. 197
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materia, fa cual proclamaba una moral, mientuas que ¢f dominio de es-
ta materia venia dado por ¢l vocabulario dialécrico-camalednico de Iz
estética del siglo. «Dideror divide la obra de arte, para su enjuiciamicn-
to, enn dos componenres, que diferencia como téenica ¢ ideal, ocasio-
szlmente llamado ambién moralbs®. «la critica del atte de Didetot es
dual incluso en su principio fundamental.. »%. El que este dualismo
no fuera superado por 6l ni, en general, por la eritica actual, se basa
en la naturaleza de la propia critica del Acte. (¥a no se trata de un ar-
tista que juzga como profesional, sino del moralista, ¢l cual serd mis
tarde historiador del Arte. Con otras palabras: ¢l periodista.

El procedimiento con que se inicia la auténtica critica del Arte pre.
sentz un concepto de éste que se formard, entre otras cosas, conjunta-
mente con elfa: En &1, el artista s¢ convierte en instancia de vna forma.
cién. Sus medios, que en ¢l siglo XVill son todavia los de a Retérica
barroca, deben servir shotz a fa educacidén del hombre. El pablico de
arte se transforma pronto en la «Humanidads, y la critica en su Stgano
en vigilia. Del comprador, cliente, dirigente, es decir, del propietasio,
se forma un eoponentes de fa obra de aree: la Humanidad. Esto sélo ¢s
posible en wnto, desde Winckelmann principalmente, se entiende ¢l
arte como una proclama. El critico ¢s la consiguiente mediacién ncce-
saria entre obra de atte y artista y piblico, por cuanto elabora la rela-
cion entre obra de arte y masa, por encima de su individualidad. Con
ello, evidentemente, se adjudica también la posicidén del artista. Se ob-
serva pronto un menosprecio de la téenica por cuanto la <habilidads s
precisamente o que e artista dominz en contraposicién con ¢l critico,
¢l cual, en efecto {entre otras cosas, como historiador), sconoce las in-
terrelacioness.

Esta intermediacién del critico nace, légicamente, ahi donde el
piblico de arte es andnimo, y deja de ser un destinatatio individual,
Asi, es cf piblico y no el artista quien sitiia al critico en su campo, sien-
do ademis aquél pata quien el critico juzga. Y la critica nacerd de ia
absolutizacién del concepto del aste. Cuando Iz determinacién del «ha-
cers, de la «téenicas, de la enormas se sitiia tras la teivindicacidn de una
educacién {del pablico), ésta debe ser también conuolada. Para ello
existi6 ¢f «Reloj de Principess, que fue, asimismo, una educacion reali-
zada mediante artes figurativas, mediance ilustraciones®, representacio-

§ I5id., p. 206.
& bid., p. 208,
6 Kaiter Maximviltans I Weictkunig. In Lichtdruck- Faksimiles mack Frichdrucker,

cd. de H. Th. Musper con la colab. de R. Buchner, H.-Q. Busger y E. Perermann, 2 ¢,
Stuntgart, 1936,
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nes graficas ¢ imagénes de simbolos y fabulas adecuadas. El «piiblicos,
sin embargo, no es una individualidad que pueda ser educada en esta
forma, Por gso la simbologia batroca entr6 en crisis en el siglo xviil, ya
que zhora no debe ser reforzada la individualidad en su virtus (por
ejemplo), sino que es la «Humanidads ¢l destinatario de la expresian.
No es casual que, a fines del siglo Xvili (¢ incluso antes de fa Revolu-
cidn}™, fueran frecuentes en la pintura (pot ejemplo, en Francia) te-
mas de la Antigtiedad romana de la Repiblica. Dideror los examiné ba-
j@ su dptica moral ™,

Lz critica de Ar:c es sintomdtica en su elacién con el desarrollo del
concepto del Arte, esencial para la Historiografia. Con ¢l museo abier-
to al piblico y con las exposiciones se desarrolla uma conciencia artis-
tica que necesita apropiarse de un medio literario adecitado. De esta
forma, Ia histeria de la critica de Arte es Historia del Arte,

L conservacion de monumentos

La lengua alemana, capaz de propotcionar unz gran parte de los
conceptos  histbrico-artisticos -frecuentemente  intraducibles-. (por
ciemple, <Kunstwollens, evoluntad artisticaz), ha creado algunas ex-
presiones incorrectas. Una de ellas es «Denkmalpfleges (sconserva-
cion de monumentose). El latinismo «<Monuments ¢s mis preciso que
fa palabra alemana «Denkmals. Pero, sobre todo, «Pfleger («conserva-
cién»} de monumentos denota inadecuadamente, lo que, de hecho, se
pretende decir: la preservacién de aguellos objetos del pasade que me-
rezcan serfo. La cuestién sobre la que tratard la «conservacién de monu-
mentoss es {relacionada con aquélla sobre ¢l sentido de los museos);
s¢Por qué y ¢dmo deben ser protegidas las ‘obras de arte’’ del pa-
sado?s,

Cuando Rafacl fue nombrado primer wonsctvador de monumen-
tos» ert Roma, se trataba de preservar las antigiicdades, hasta entonces
consideradas precedentes y documentos de la antigua grandeza, A la
vueha del siglo XIX surge, por primera vez, la percepeitn de «obras
de artes como monumentos. El articulo de Goethe sobre la catedral de

0 Cfr. G. Sericati, Themen aus der Geschichte der rémiischen Republik im der
JfranxSstichen Malerei des 18. Jobrhunderts. Eim Beitrag zur lhomographbie des 18.
Jahrkunderts, Munich, 1969

Tt B DiDEROT, Safoms. Texte Erabli o1 présenté par J. Seznec o1 J. Adhémar, t. 1-4,
Oxford, 1957.67.

42


Stellatus
Highlight

Stellatus
Highlight

Stellatus
Highlight

Stellatus
Highlight


Estrasburgo™ es proféuico: se descubre un monumento nacional, y un
monumento asi sdlo sirve para ser conservado. Schinkel, ¢n 1813, ape-
fa al Rey de Prusia: el descubrimiento y conservacién de los monumen-
t0s antiguos ¢s deber del Estado. En 1835 se organiza por el Estado fa
conservacién de monumentos arsiseicos en Bavicra: ca 1843, ¢n Prusia,
s¢ nombra un conservador; en Sajonia, en 1894, s¢ crea una comisidn
para ¢l mantenimicnto de monumentos arcisticos; fa legislacion sobre
proteceibn de monumentos se realiza en los cstados alemanes, esencial-
mente a partit de 1900. En Austria se crea la «Comisidn Central para
¢l descubrimiento y proteccién de los monumentos arquitectbnicoss,
en 1853, Desde 1882, en Inglaterra se protegen ambién, por ley, las
obras de Arte privadas, al igual que en Jtalia desde 1902, mientras que
en Francia, ya desde 1887, el Ministerio de Cubtura, 2 través de una
«Comission des monuments historiquess, podia supervisar la integridad
de los edificios antiguos ™, '

Cuando el Papa manda proteger las antigtiedades en Roma, es pot-
que deben ser conservados los monumentos del pasado y de fa antigua
grandeza que sitvan de precedente y legitimacion, Cuando mis tarde,
¢n ¢f Romanticismo, fos «monumentoss son no sélo protegidos legal-
mente, sino «econstruidoss, entra en juego ¢l concepio de anonumen-
to nacionals. La seric de anteriores restauraciones o pone en claro. En
1817 se comienza & reconstruir ¢f Marienburg; en 1831, la catedeal de
Bambetg; en 1842, la cacedral de Colonia. La Teoria del Arte romién-
tico-nacional llevé adelante la historia, en tanto complernentd una and-
gua herencia inacabada. En esta forma, la conscrvacibn de monu-
mentos anterior fue, de hecho, objeto de una histotia configurante, ¢s
decir, de un proceso de culminacién en el mismo sentido en que la
historia se continda.

La restauracién de monumentos en nuestro tiempo ha pasado a ser
de un procedimiento histdricamente activo 2 otro pasivo, siendo su de-
ber principal el reasegurar su integridad, ya que el «testauradors de
smonumentos» s¢ halla inmerso en una larga y agotadora lucha contra
la moderna planificacion. En ello esuiba of problema de la pérdida
progresiva de importancia de los monumentos como tales, como esei-
gos de una concreta relevancia histérica, mientras que, al mismo tiem-

7§, W. Goerng, «Von deutscher Baukunsts, en: Goerbes Werke, edit, bajo los
auspicios de kax Gran Duquesa Sophic von Sachsen, Weimar, 1887-1919, § pante, . 37,
piginas 137-151; «Hersteltung des Strassbiioger Mansteess, sbid, ¢ 49, pp. 168-17%: ofr.
Y. KunTerMann, i6id, pp. 128 v s,

73 Parz la histotia de ke restavracidn de monumentos, véase A. (Gepessier, «Die
Denkmaipfleges, en: Dac Minster, 28, Munich, 1975, pp. | y s,
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po, ¢l valor propio del concepto de antiguo, juntamente con ¢l concep-
to def arte, aumenta su peso espectfico, hasta el punto de que la «wobra
de artes, porque no os s6lo cArtes, sino santiguas, es vista como s«mo-
numentos». Esta inversidn del concepto de monumento estd tigada = la
fijactén del concepro del arte. La actual legislacién sobre proteceién de
monumentos serfa absurda ¢ innccesaria antes del siglo XIX, porque
—precisamente en su concepeitn de fa historia— ¢l silustrados» era
libre de decidir hasta qué punto debfa conservarse una antigua reliquia
como documento de fa Belleza o de la Historia. Hoy en dia falta esta
libertad de decision. Lo vadicional, en la Historia es, o ipso, un valor
prescrvable, por ser «antiguos y <Artes,

Ex sintomdtico que nuestfa época, que tan dificilmente aporta las
bases pura una dignificacidn de la conservacion del Arte, se aferre ins-
tintivamente z efla. A los restauradetes de monumentos actuales se les
podria Hamar protectotes voluntarios de tesoros, pues conservan valores
imaginarios por una orden andnima, abandonados a su suerte por la
Teorta de ta Historia del Arte, audaz y considerablemente incrmes,

Nuestra relacisn entre erestauradors y conservado ha variado desde
el siglo xIx: las catedrales y stemplos nacionaless fueron restaurados,
reparados y conservados como ereaci6n. La idea de ruina {¢n C. D. Frie-
derich) pudo ser un simbolo positive. Pero la ruina (como realidad fre-
cuente) se transformé de simbolo en reliquia conservable o restaurable,

 Con A, Ricgl™, la conservacién de monumentos buscé conceptos
que controlatan y mediatizaran tarcas a cumplis, Riegl diferencid el va-
lor histérico de un monumento y su valor como antigiiedad. En su
valor histérico, ¢l monumento representa un determinado estadio indi-
vidual del desarrolio histérico; en €l se pueden dat definiciones estilis.
ticas. El valor como antigiiedad sirve a eintereses elevadoss y ha nacido
a lo fargo del desarroilo del valor histérico. Con clio se referia al
estimulo de fa matetializacidn temporal de la obra de arte, de las
ruinas en sus circunstancias, 2 la expresién moderna del concepto ro-
mintico de rwina. La actividad restauradora puede afectar directamente
al valor como antigiiedad. Aqui se puede observar el paso de la con-
cepeibn al historicismo. El valor como novedad se transforma en valor
corno antigiledad a lo largo del proceso histérico, de un decurso natu-
ral: «el hombre mismo no es otra cosa que parte de las fuerzas natura-
les. pero una especialmente poderosa...»7. Un auténtico principio cris-

AL Rigat, «Der moderne Denkmalkuleus, sein Wesen, seine Enwehung (1903)s,
en: A Risgl, Geswammelte Aufidtze, ed. de K. M. Swoboda, Augsburgo-Viena, 1929,

piginas 144-103.
U fhidL p.i70.
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tiano estd en Iz base del valor como antigiicdad: «aquel de Iz sumisa cs-
peranza ¢n la voluntad del Todopoderoso, & quicn el hombie, impo-
tente, no debe atreverse, sacrilegamente, a abrazar.» ™, La Historia sblo
produce abstracciones de procesos y minas. Por ello, el concepto de
Riegl del valor como antigtiedad da origen & un reconocimiento de los
hechos psicol6gicos, y ¢s en ese sentido como debe ser valorado. De la
misma forma se vuelve eficaz ¢l inmediato coneepto de monumento.

Lo vicjo aumenta su valor con 1z edad, mientras que el valor histd-
tico tecibe mis y mis del carfcter de documento conservado.

1a dificultad de una restauracién de monumentos no suficiente-
mente apoyada, en su ideologia y método, por Iz Ciencia del Arte se
hace mis evidente cuando, en 1916, M. Dvofik, en su Katechismus
der Denkmalpflege, defiende asi el «valor de lz antigua posesion def ar-
tes. «No s6lo sc trata... de los intereses de eruditos y amantes del Arte.
Es ciertamente importante para la Historia del Arte el que sus fuentes,
los monumentos del arte antiguo, sean protegidas de la destruccion, ..
Conjuntamente se trata también de algo que no ¢s comparable... Toda
nuestra vida estd impregnada de aspiraciones ¢ instituciones materiales
como nunca antes lo habia sido: la industria, el comercio mundial, las
conquistas técnicas la dominan en mayor grado que las fuerzas espiri-
wales... Es notabic, no obstante, que cuanto mis progresa 1a industria-
lizacién de la vida mis aumenta ¢l convencimiento de que sblo con
ela 0o son satisfechas suficientemente las necesidades vitales, y el
anhelo de felicidad y afecto, que elevaron al hombre pot encima de la
lucha material por la existencia, se bacen mis fuertes cada vez... hoy se
¢s rds consciente de que, al no ser ¢l hombre unza miquina, no funda-
menta su bienestar en cllo, y quicn sabe obseevar atentamente no tiene
gue afrontar que, junto a las conguistas materiales, todo aquello que
no puede ser medido con la norma del tabajo técnico o de 1a utilidad
material, desde la belleza universalmente comprensible de 1a Naturale-
72 hasta fa profundidad de una nueva, serena ¢ ideal concepcitn de la
vida, cobra importancia de dia en dia. A los nuevos bienes ideales per-
tenece tarmbién, siendo une de los principales, Iz antigua posesion del
Arte, como fuente de sugestiones que, al igual que las bellezas de 1a
Naturaleza en quien las contempla, son capaces de rescatario de Ja coti-
diancidad y sus penas y afanes matctiales con una elevada dispasicién
de dnimos 7,

Un concepto vago de la cAntigtiedads se uansforma en una (citada
también, de hecho, por Dvorik} chiedras. De las ruinas, vistas desde

% Ihid,, p. 186.
T M. DVORAR. Kutechitmus der Denkmalp flage, Vienz, VU6, pp. 221 ¥ 55,
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una perspectiva roméntica, nace una defensa del «Artes. ;COmo pudo
datse ¢sta debilidad en la argumentacion, afin hoy no modificada? Un
motive puede ser 1a tan querida identificacién dieciochesca entre Natu-
raleza y Arte que, entre otras cosas, ¢s ¢l germen del sentimentalismo.
Hay que buscar otro motivo en la visién de Ia «obra de artes como puro
documento del pasado, lo que conduce 2 su muerte. Y un motivo adi-
cional puede estar en la construccidn de la bipolaridad Técnica-No
Técnica.

Hoy se dibujan las siguientes tendencias y opinionces sobre la con-
servacién de monumentos: ™ Una obra de are acabada estd perdida pa-
ra siemnpre, Los intentos de reconstruccién sélo son justificables cuando
sc trata de un conjunto unificado. Estos conjuntos, o las «obras de arte
conjuntass, son no sélo formas creadas en su época como unidad, sino,
en general, formas desarrolladas a lo latge de la Historia y que como
tales fa marcan, El purismo en la restauracibn de monumentos ¢s una
ilusién del sigio X1X. La conservacion de monumentos™ pregunta hoy
sobre wotalidades, refiriéndose a las imégenes formadas 2 lo largo de la
Historia. <Lo que la auténtica totalidad de los diferentes monumentos
arquitectGnicos y artisticos que ban Hegado hasta nosotros sea, debe
cuestionarse individualmente para cada objeto, como una clave 2z in-
terpretar. En cualquier caso, serd algo miés que la unidad estilistica, al-
go mis que la armonia de Ja expresion artistica y algo mis que ef asi
Hlamado estado primitivo u ofiginal. Su intencidn estard, para nosottos,
en la conservacién, Iz ordenacién, extensiva a las percepeiones conjuntas
de forma, significado y valotes expresivos individuales de un objeto.
Es, camo tarea adjunta, mis que la proteccidn, conservacibn y restau-
tacidn ditigidas de -objetos individuales v de detalles (aislados en el
tiempo en curso). Es también, primariamente, una pregunia sobre lo
histérico, y con ello... una pregun:a sobre nosorros mismoss®,

Una «obra de artes preservable, reintegrable o reconstruible no
pucde ser nunca reducida a su antiguo contexto, sino conservada con
toda su historia. Esto signifiea que la historia debe incluitse como una
prolongacién. No existe ningiin eestado-hic et nuncs de una obra, sino
su relevancia histdrica, que es siempre nuestra piedra de toque. En esta
forma, ta conscrvacion de monumentos no ¢s deber de Jos restaurado-
res anicamente, sino 1ambién de los historiadores, que pueden Hevar a
cabo un acto de conciencia en lo que a la conservacin respecia,

® A, Genessier, «Die Denkmalpfleges, op, cit, pp. 6y w.

' thid., pp. 4y 85.. ID., «Vom umgehen mit der Ganzheits, en: 26, Berichet des
Bayericchen Landesamten fur Denkmalpflege 1967, Munich, 1068, pp. 196 y ss.

8 [kd.. pp. 196 v 5.
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Los GENEROS

Se pucden diferenciar distintos géneros en las Artes Plisticas. Ei sis-
tema de L. B, Alberti®, del Quattrocento, con ef cual divide sus escritos
sobre Arte en libros sobre la Arquitcctura, fa Escultura y fa Pintura, es
cjemplar. 5610 en ¢l siglo XiX se incluyen {en A. Riegl, pot ejemplo} el
ornamento y las artes industriales en el citculo de las «Artess, pasando
2 ser objeto de investigacion. Se evidencian las antiguas rivalidades de
ia oposiciGn entre las Artes: ka Pintura ¢s comparada a la Escubtura o 2
Iz Arquitectura, al tiempo que se mide el rango de las posibilidades
oftecidas a [a ilusién o Iz altura del cometido 2 cumplir. El concepto de
géncro permite una definicién histérica y ontolégica, Denora grupos
de objctos, cuyas caracteristicas esenciales son conjuneas. Aristdteles de-
signa como universales estas caracteristicas conpuntas, cuya tespectiva
unidad es concebida como verdad metafisica (desde Platén); con lo
cual un concepto ordenador es de naturaleza légica.

Tales universales se pueden fijar en las Artes Plisticas en tres
géneros:

1. La Arquitecctura,
2. la Plastica,
3. El Ornamento.

1a Pintura y la Esculwura pertenecen por igual a la Plistica. Hasta
qué punto se diferenciz un reliove de una pintura no ¢s una discusién
sobre los géneros, sino sobre categotfa tecnoldgica®. El ornameato no
¢s una categoria de las artes industriales, sino un auténtico universal.
En la Literatura antigua no se atiende 2 csta diferencia enwre categorias
o modalidades y géneros. Aun cuando ¢l concepto de universal no
stempre se utiliza en este sentido en las ciencias del espiritu, puede po-
sibilitar 2 operacibn que consiga una clasificacion constructiva, redu-
ciéndola 2 sus Glumas posibilidades. H. Sedimayr y F. Piel son los pri-
meros que Hegaron a clarificar con rigor esta situaci6n,

8 1. v. ScHLOSSER, Dre Kunstliteratur, pp. 10% y ss.
8 Cle. F. PusL, Dir Ormament-Grotetke in der italianische Renaisiance. Zu threr ba-
tegorialen Siruktur und Entstehung, Berlin, 1962.

47


Stellatus
Highlight

Stellatus
Highlight


La Argustectura

la Arquitectura ¢s situar a los hombres v divses o Dios bajo techa-
do. Las definiciones, desde Vitruvio, parten de aqut. Es Ia salvaguarda,
tumba, proteccién del muerto en su tinsito 2 {a eternidad, proteccidn
del clima, wnto como de los demonios, Mediante la Arquitectura, el
hombre pide a la divinidad un lugar sobre la Tierra, digno de siy de
su permanencia en €,

Invariablemente, en la Arquitectura se crea una felacibn con otra
cosa. Tanto {antes de upa auténtica construccibn) en las cuevas adap-
tadas de la mis temprana Historia como en la Ringsttasse de Viena,
A través de la Arquitectura, mediante materiales terrenales con fun-
ciones terrenales, se instala una idea en un lugar cerrenal. Se puede
representar el «ciclos en la construecidn de una iglesia e, igualmente,
en una cércel (fa de Wurzburgo), se puede convertir la célera de Dios
en un simbolo®. La eArquitecturas erige simbolos, Peto Iz sArquitec-
turas como «portadora de significados™ puede dirigirse no s6lo hacia
alge ajeno, sino hacia 5T misma.

Con las primeras consttucciones de la Historia, tumbas y bévedas
scpulcrales, s¢ dominaron grandes dificultades técnicas {el ensamblaje
de cipulas), Esta Arquitectura trascendi6 desde un principio. Se con.
saged a los eotross como chpulz, columna y aun como hogar, que debia
ser templo de Megera. Podemos, incluso, encontrar esta significacién
enlas cuevas de la Edad de Piedra, donde son visibles {en pinturas)
huellas de una cosmovisiébn animista.

La Arquitectura, tras Vitruvio, que afiadi6 la dfirmitas»®, es 1a «so-
lidez», que muy pronto actud no sblo como material, sino como sim-
belo. En éste existe una identidad con ¢} emplazamiento (lo cual ne
debe ser tomado literalmente, ya que existen, por ejemplo, barcos cuya
conformacion es arquitectbnica y como tal pueden ser descritos).
Emplazamiento ¢ identidad son esenciales en la ‘Arquitectura. Un hito
se coloca como un afianzamiento de la tierra bajo su pic y como una

#1 P Speeth, 1772-1831, srquitecto; desde 1807, arquiteero del gran ducado de
VWurzhutgo: ofr. ademds L. HAuG, Peter Speeth, Architeds, 17721831, 1esis, Boan,
1561, edicitn de Bonn, 1969,

Ri G, Banpmany, Mitelalterliche Architekinr als Bedeutungriviger, Bertin, 1951,
en especial pp. 10-13.

B Cfr. ML Baver, sArchitektur als Kunst. Von der Grosse der idealistischen Atchi-
tekour-Asthetik und theem Veefatls, en: Probleme der Kunstwisrenschaft, ©. 1, «Kunst.
geschichte und Kunsttheotie im 19, Jhoa, Bedin, 1963, p. 134,
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medizcion con las alturas. Por ello, el asentamiento de edificios fue fre-
cuentemente afectado por 12 Astrologia v la Asttonomia: desde las pi-
rimides, desde ¢l circulo de piedra de Stonchenge hasta fa ficticia
ciudad Sforzinda de Filarete en ef Quattrocento, donde se trata sobre
ia fundaci6n utdpica de une ciudad, en Iz cual se consulea & los astrd-
logos de la corte sobte ¢f dia y <} lugat de colocacion de la primera
piedra®, La prictica, aiin hoy habitual, de colocar Ia primera piedra, re-
vela algo esencial: se establece qué es ¢l afianzamiento, afianzamiento
entie Tietra y Cielo.

Con la solidez. que 1z proteccifn y ¢l emplazamicato gataptizan,
viene lo amonumentals. El monere, ¢ recordar, la exigencia de aten-
cibn y vigilia parece ser, desde las pirdimides, a través de la iglesia del
Santo Sepulcro, hasta Iz cdrcel de Wurzburgo, donde las dicz colum-
nas déricas de la fachada recuerdan los Diez Mandamientos, un cle-
mento fundamnental de la Arquitectuca. El recordar y evocar no son ¢l
dnico propdsito de los monumentos en ¢l sentido decimonénico; tam-
bién lo ¢s la exhortacibn, La edificacion religiosa cristiana era, de
hecho, una edificacién memotativa; sobre las tumbas de los santos (San
Pedro, en Roma) se levantaron las basilicas, que extrajeron muchos ele-
mentos formales de Iz edificacién profana. (Las formas arquitecténica-
mente nobles, como columnas, arquitrabes, arcos o ¢l sistema de {a
basilica adquirieron una pueva finalidad, aun cuando muchas de ellas
cran formas nobles tradicionales, independientes de 12 Fe, que, al
tiempo, afade algo en la construccidn: la exégesis simbodlica, los es-
quemas de Iz interpretacién, tal y como eran practicados con la Sagrada
Escritura, v, simultdneamente, una sfundamentaciéns de Iz edificacion
dirigida a la rememoracidn como emartirologios®’, La Arquitectura
sacra cristiana sirve de sepulcro de los mirtires, las reliquias de testimo-
nio de ia Fe, La Arquitectura medieval no s comprensible sin el culto
2 las reliquias, en ¢l cual, por un lado, sc crex un signo visible pracias 2
{2 consiguiente veneracibn y, pot otto, se instituye un «lugars,

La edificacién monumental erige plazas, escenarios para las ceremo-
ntas y fiestas, con una referencia temporal. Asi, se levantan mercados,
donde la propia edificacién actita de escenario. Sin embargo, la palabra
sescenarion ¢s insuficiente, ya gue una imagen como la del sargento de
Dresde no es s6lo ¢f marco, sine un actor del ceremonial. Un edificio
¢era, gencralmente, algo mis que un simple marco, era parte del cere-
monial, en tanto su estitica cualidad <docals gatantizabz en ¢l tiempo

8 K. Baues, Kunst wnd Uropre, Betlin, 1065, p. 75. .
¥ A, Grapar, Martyrium. Recherches sur le culte des reliques et 'art Chrétien ants.
gue, ed. inv. de ka 1.* de 194346, 2 ¢, Londres, 1972,
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las solemnidades, con e} mismo titmo y en ¢l mismo lugar. Coando, en
fa época cristiana, unas reliquias, pata servir de fundamento a un akar,
han de ser tansportables (por ejemplo, el ahar porrdsil del Emperador
Arnulfo)™, se hace uso de una forma fundamental en Arquitectura, el
dosel o baldaquino. Asi, los relicarios son frecuentemente arquitectdni-
cos; por tanto, ¢f hugar se prepataba para las cclebraciones.

En Arquitectura se puede distinguir entre dimensién formal, d&i-
mensién técnica y dimensién semdntica®. las tres dimensiones son
contingentes, habitualmente. La dimensidn formal, en la cual se acu-
fian formas, puede ser semdntica, donde las formas impresas pueden
ser expresadas como of6rmulass. La dimesidn técnica estd evidentemen-
te vinculada a Ja cualidad de las posibilidades constructivas. Precisa-
mente esta scualidads puede convertirse en forma, por un lado, y en
simbolo, por otro. Asf, un edificio designa algo: de una forma téenica-
mente posible puede nacer un simbolo. Tanto la forma como la téc-
nica y simbolo (¢l rasgo semdntico) son, en dltimo Ermino, variables
de las otras dimensiones: el aspecto formal puede ser imagen de la
técnica, ésta puede ofrecer uno formal, de fa misma forma que Ja se.
mintica no tiene que ser necesariamente fa erepresentaciéns de algo-
exterior-al-edificio, sino que puede depender de la forma y de la téeni-
ca. Asi, la Historia de la Arquitectura se crea en el grado en que forma,
téenica y semintica se interrelacionan como vatiables y, al tiempo, una
puede ser el objeto de Ia otra. La téenica ha elegido reiteradamente,
como condiciones tectdnicas escnciales, determinadas formas de trac-
cidn y carga (colurnnas, vigas, atcos, etc.} que se han transformado, co-
mo tradicién, en «formass, La forma, por otra parte, {columna, viga,
arco, etc,) se transformd en simbolo de 1a técnica, ahi donde esta forma
fue un signo, quc se propaga ahota como canon, def dominio de las
exigencias téenicas, convertidas en forma y pertadoras de un signo,

En <l informe del abad Suger sobre la construccion de lac.abadia
de Saint-Denis®, una de las edificaciones fundamentales del g6rico, ol
discurso se ocupa de la simbologia del edificio religioso, en e que, por
ejemplo, las doce columnas del coro ssignificans los doce ap6stdles. Es
una posibilidad semidntica, porque la columna puede contemplarse co-
mo antropomorfz y, viceversa, lo anttopomérfico puede abstraerse,

A lo largo del siglo xiX florecieron una serie de teorfas sobre Iz

# Construida hacia 890; cfs. Schatzbammer der Residenz Mumchen, cutilogo, 1. 3,
ed. de H. Brunner, Munich, 1970, pp. 35y ss. y figs. 2y 3.

® Cfr. Ch. NorserG-ScHinz, Logik der Bovkumsy, Berlin-Frankfart/Main-Viena
196% { = Banwelt Fundamente 15},

0 Cft. Abbot SUutER. O the abbey church of St. Denis and its treasure, cdited
tanslated and annotated by £, Panofsky, Princeton, 1946: 2.* ed., Princeton, 1948.

50




simbologia en Arquitectura™. La traccin y la carga se consideraron
{Schopenhauer) desde ef punto de vista seméntico (Jo que trajo consi-
go, entre otras cosas, ¢f descubrimiento de fa Arquitectura griega). Se
afirmé que la Arquitccrura romana, levantada sobre la tradicién
griega, utilizé sus clementos tecténicos como dormar de una represen-
tacibn, Un templo romano se construia, evidentemente, con el vocabu-
latio de uno griego, pero la relacién entre forma, 1éenica y semintica
habia variado. La viga y la columna son ahora forma nacida de la for-
ma, Con lo cual, de nueve, en la época de Constantino se presenea la
posibilidad de levantar un templo cristiano a partir de estos elementos
previos, ya que la dformalizacifns se abre a Iz «seminticas. Las formas
producen formas, sc convicrten en imdgenes, y fstas, de nuevo,
pueden ser sefiales, aun en la Arquitectura. Esta puede representarse a
si misma. Una columna representa siempre las eolumnas, al igual que
todos los principios de la traccién y la carga pueden representarse a si
mismos y, con cllo, ser ya scrndndicos. Por consiguiente, ef propdsito
semintico {(las columnas de Saint-Denis) no serfa posible si, por
ciemplo, la columna no fuera percibida en su dimensidn téenica, como
soporte {al igual que ¢l apstol), y en Iz formal como configuracién (al
igual que ¢f Apéstol).

Goethe afirm6®, weniendo presente a Palladio, que la Arquitectura
alcanzard su altura mis elevada cuando se imite a sf misma. Se trans-
formarfa en poesia (Arte) zhi donde se colocara a sT misma como obje-
to. Con cllo se expresa el principio de imitacién también eo la Arqui-
tectura. Esta puede ser su propio objeto en la misma forma que puede
ser semdntica, ya que su aspecto formal contiene posibilidades trascen-
dentales. El resultado técnico puede, formal y seminticamente, ser ar-
quitecténico. El murto romano porticado, por ejemplo, ¢s lz dignifica-
¢ién formal de una necesidad réenica, en este caso nacido ahi donde cf
«nuro exteriors ¢ra arte. Se adoptd para cllo la columna gricga, enmar-
tada en unas nucvas relaciones. Ast nacié unz nueva forma que respon-
de 2 una nueva exigencia téenica y 2 una nueva significacidn, La noble
forma de las columnas aisladas, unidas al muro, contiene en la proyec-
cibn, que crea una imagen, una nueva téenica, una nueva forma y una
nueva semintica.

las obras arquitectdnicas pueden tener funciones plisticas, cs decir,
con cHas s¢ crea tambifn una imagen. Si el concepto de «imitacidns no
¢s entendido en ¢l moderno sentido de reproduccién, sinc en el de una
fepeticibn representadora, se puede afirmat que las obras arquitectdni-

o Cfr. H. Bauer, «Architekeur als Kunses, op. oit, pp. 147 y 5.
N thid., p. 143, '
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cas son frecucntemente imitativas, En ¢l marco del culto cristiano, imi-
tan fa Jerusalén celeste, y en las fachadas de las iglesias de Paliadio Iz
nobleza de los templos antiguos. Siempre cxisten proyecciones que
incluyen las categorias formales, t€cnicas o semédnticas, con {o que la
construccidn serd unz cimitacibne.

Las obras arquitectnicas reproducen algo: a si mismas, su me-
diacién entre ¢l cielo y la tierra, la solidez, ¢f emplazamiento. Su fun-
cibn es legitimar, y, simultineamente, la creacifn de un lugar y un 5.
pacio, un lugar en el espacio concebido para Ia accién y viceversa. Las
obras de {2 Arquitectura son lugares para la accibn: la pirdmide rela-
ciona la significacién del Farabn con la cternidad; fa iglesia cristiana, 2
verdad sagrada; las villas de Paliadio, ¢l t6pico de la vitz amoena. El as-
pecto téenico puede ser imagen; ¢l seméntico, al contrario, monumen-
to y. de nuevo, ¢l formal, srepresentacibne. Esto significa gue la
Histotiografia d¢ la Arquitectura es una histotiografia de las posibitida-
des de interaccidn de Ia Téenica, ia Forma y la Semintica, de tal mane-
ra que, en la descripcién de sus convenciones, se evidencia la Historia.

L]

La Plistica

En los diccionatios de Arte® se encuentra en of término «imagens
una referencia al término «pinturas, con lo cual se confunde un género
con un método, Una imagen puede darse en cualquier medio, aunque
éste impondri sus condiciones. Pero ¢l concepto de imagen no ostd su-

jeto a la particular representacién bidimensional mediante lineas, colo-
res, cte. La escultura, ef relieve, producen imégenes de la misma forma
que lo son también las figuras de cera de Madame Tussaud ™,

Se trata de una imago (en inglés, «image» se¢ diferencia de picture).
Hay una larga discusidn filol6gica acerca de su etimologia. Por un lado,
s¢ |2 hace derivar de «imitars, de imstatio y, por otro, del griego ¢ypa,
Camerarius creia poder encontrar definida en «imagos la semejanza de
un objeto o persona, ya que ¢l sufijo -ago sefipia siempre simnili-
tudes ™, La reflexién sobre el problema de fa semejanza en el concepro

"3} ann, Worterbuch der Kumis, Stusegarc, 1966, p. 73,

9 Sobre ¢f concepto general de imagen, oft, ). Konwirz, en: Reallexikon fiir Anti-

ke und Chrictentum. ¢, 2, Swtegare, 1954, pp. 287.341, emtrada «Bilds; P. O, RAVE, en:
Reallexchon zur dewtschen Kunsigesehichte, t. 2, Switgars, 1948, pp. 639-580, entrada
«Bildniss: F. Pi6v., Pragen una Aufraben der Kunstwissenschaft, od. del manuscrito, Mu-
nich, 1970, pp. 14-2%.

9% 1. Camserarius, 1500-1574, humanista, recopilador de: Joachimd Camerarid tym-
bolurum et emblematum cemtunior tres. Editio secunda, auctior et sceuratior. Accesit no-
viter centuria. Cum figuris aencis, Noribergae, 1603,
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de imagen efa mayor que ahota, En Ovidio, Jopiter se aproxima z Leda
como cisne, textvalmente gub smagmes. Sub imagme significa que
bajo €1, bajo la imagen, puede presentarse algo distinto,

La Historia conoce una seric de iconociasmos, de livigios sobre las
imigenes™, Constantinopla, principalmente, fue sacudida en el si-
glo vill por uno de cllos, que degencts en una gueera, en la cual se in-
miscuyd incluso Occidente, en la figura de Carlomagno™. Los tiempos
de reforma son proclives a la destruccién de imidgences, porgue con clia
1ambién puede ser destruido ¢l objero representado. El litigio bizan-
tino se predujo a! confundir el objeto de a imagen con la imagen mis-
ma, con lo que ésta también puede verse como idolo. El idolo ¢s una
identidad de imagen y objeto; una posibilidad en la cual la imagen cs
su substituto. En las monedas, ¢} retrato de un emperador es una pre-
sencia real, como garantia, por decirlo asi, de la asistencia del sobera-
no. En tales modalidades surge el problema de la imago, de la imagen:
sierpre que el objeto sea concebido idéntico a la imagen, que £sta sea
percibida como la cosa o la persona representadas {en la supersticidn,
en as concepciones animistas del Arte). Una imagen, como reflejo de
Dios o la persona de un santo, no es un objero de la Estética o, al me.
nos, no ¢s entendida como tal por el autor, pero es una imagen en la
cual lo «independientes se traduce en «wualidads ™.

El interrogante de como algo apatece en una imagen tiene dos ca-
ras; una cs la cuestion de la credibilidad de la imagen y laowra, lade fa
credibilidad del objeto. Fsta delimitacin trivial es necesaria, porque
en elia se hace manifiesta la dialéctica. 5i se habla «s6los de Ia imagen,
s¢ reconocen come normas extraidas de su valor inherente, i se habia
de la verosimilitud de o retrarado, las normas son las contrarias. Hay
que anotar al margen que, en las imagenes modernas miés radicales, és-
tas se toman a sf mismas como objeto, de lo cual nace una imagen-
imagen como «obta de artes absoluta.

12 histotia de la imagen nace de las variaciones que sufre la relacién
entfe imitacidn v objeto.

% Para los iconoclasmos, cfr. A. GRABAR, Licowoclasme byzentin, Paris, 1937:
G. OsrroGosxs, Studien tur Gewhichre des bysantinischen Bideritredtes, teed. de
Brestau, 1929, Amsterdam, 1964; K. ScHwaRTOSE, Der Bilderitreir, Gotha, 1890,

¥ Para los «Libei Carolinis, ofr. G. OsTROCORSKE, «Geschichte des byzantinischen
Staztess, on: Byzenmtinisches Handbuch, en ¢l marco del Handbuch Rur Alteraumswis.
senschaft, §.* parte, . 2., 2.* ed., Munich, 1932, p. 149: H. Sciane, «Die Libei Caroli-
ni und ihre Steltung zum Bilds, en: Awfudtze zwr Kuntigeschichte und Prinzipienichre.
Hern Prof. H. Sedivrayr gewidmet zum Geburisidgge am 18. Januar 1956, aparecido co-
mo manusctito en Munich, 1936, pp. 1-16 y 0. 3. ’

% Un hecho cuyo reconocimicato puede shorrar confusiones,
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En Ia talla de las puertas de Santa Sabina de Roma, de fa época del
cristianismo primitivo™, aparece ef Crucificado en una de las escenas,
la primera manifestacién de este tipo; hay gran cantidad de imigenes
de Yves Klein formadas por recidngulos de un azul homogénco. la
imagen, en Klein, se sobreenticnde como ssélo imagens, porque se da
tanto antes como despuds del género, En este intermedio, la nueva ima-
gen recibe el aditamento del concepro del Arte. El azul como objeto de
la imagen identifica el valor inherenite con ¢l valot como representa-
cién; con otras palabras: un azul puro puede representar algo, ¢l cielo,
el manto de Matia, etc. Puede, ademds, precisamente porque ¢f modo
de representacidn {en la superficie de una pinturz, por cjemplo) tiene
un valor especifico, ser un azul. L2 consecuencia Gitima es que un azul
de este upo puede ser el propio objeto de Ia imagen, Con lo cual no se
canstata otra cosa que la dizlécuica de la Historia, formada por los datos
de fas diferentes modalidades de Iz imagen: ser imagen y reproducir al-
go. Todo puede encontrarse en el campo imaginario de la reproduc-
cidn, incluso ia misma imagen. La Historiografia del Arte es ¢l estudio
de este fendmeno. )

Cuando se habla de pintura, escultura, celicve, dibujo, etc., en hi-
gar de «imagens, €5 porque, a través de una banalizacién del concepto,
se hace méds comoda una divisiba que siga las diferencias téonicas.

En los géneros artisticos existe una determinacidn técnica; la Arqui-
teciura, la imagen y el omamento se forman mediatamente. El idolo,
como forma radical de la identificacibn imagen-objeto, sucle ser tridi-
mensional, corpbreo, escultérico, siendo impensable como imagen
pintada e Hlusoria, mientras que la tlusoria representacién espacial rena-
centista {en tablas o relieve), como pintura o mediante la utilizacidn de
otras téenicas donde e} espacio ¢s imaginario, no podria haber nacido
come dibujo puro, en el seatido de Ia pintura cristiana primitiva, por
cuante los medios téenicos de la ilusidn e imaginacién lo destruian,

La Plistica s un género. La historia de Ia imagen toma forma en la
diakéctica del valot especifico y ¢l valor como reproduccion. Las condi-
ciones téenicas conforman igualmente fa Historia, ya que no s6lo crean
modalidades, sino que son inseparables de la relacién cotre ef valor
como representscion y ¢l valor como imagen. De ello se deduce fa se-
mejanza entre Plistica y Arquitectura, en tante de ¢lla so extraen refe-
rencias exteriores.

% Levanuade hacia 430; cfr. €, Farnt GuGLIELME, «Santz Sabinas, en: Tesorr farte
christiana, 1. 1, Bologna, 1966, pp. 85112,
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El Omamento

Junto a fa Arquitectura y la Plistica existe un tercer género, el Or-
narnento. El ornamento ¢s cf adorno. La palabra proviene de adormare,
ordinare, y tiene como rakz ctimolbgica la palabra ordo. Adornar signi-
fica designar, ¢n el sentido de establecer una ordenacién. Adotno y
otdenacin resultan ser dos concepros yuxtapuestos ',

Segiin A. Ricgl, ¢l ornamento es un modelo sobre una base ', Un
portador de elementos, que pucde ser definido como una base, con-
tiene un prototipo. La base puede ser variada: un edificio o Iz pigina
de un libro. Lo esencial es que el ornamento depende de la base. Hasta
Ia llustracién no hubo objeto que no fucra o no pudicra ser «bases de
un modelo. Modclo (en inglés «patterns, es decir, cartdn de tapiz) sig-
nifica repeticién. La reproductividad ¢s esencial al ornamento. Este es fa
trastacifn, la reproductividad de la forma omamental segGa un rizmo
estable. En las cimas helenas o en la decoracién de rocalla rococd, 1a
trastacién establece un orden, ya que la obligatoriedad de la modalidad
a reproducir ¢s un principio organizador del adorno. El «wrdens como
distinci6n, utilizado sisteméticamente a partit del siglo xXvil, no seria
wl si ne se diera dentro de un sistema de relaciones de traslacion: la
distincién «ordenas lo distinto en series de distinguidos, de forma que
ta sordinatarios» se traduce en «ornatios, ¢n adorno,

Hasta ¢l Quattrocento, el omamento era independiente, Con
L. B. Alberti s¢ define como un agregado; no se trata de la misma co-
s#, sino de su acicalamiento. En consecuencia, la base se sitida con inde-
pendiencia de si misma, de la arquitcctura, donde el ornamento puede
ser un «delitos (Loos).

Alberti escribe: «Pero lo que belleza y adotno son en st mismos, o
en qué se diferencian, podemos quizd concebirlo con mayor claridad
en nuestro espiritu de como yo lo hago ahora con palabras. Por razén
de fa brevedad, definiré Ia belleza como una determinada armonia re-
gular entre todas las partes. .. ;Cuin pocos entre los atenienses, dijo Ci-
cern, fueron jévenes bellos? Cualquier conocedor de la belleza de las
formas constata que a aquellos a quienes no aprucha les falta o sobra

e Clr. Iz similitud erimolégica de «otnares y sadoroares.

. 195 A, RiEGL, Spatrdmische Kunstindustrie, Viena, 1901, nueva ed. de E. Reisch,
Viena, 1927, pp. 326 y ss.; cfs, ¥. Pz, Die Ornament-Grotieske in der italienischen Re-
matssance, pp. 3 y 550 H. Sepimave, «Die Quintessenz der Lehren Riegles, en: Kunss
wnd Wabrbest, p. 23; L. Comien, Der St in der bildenen Kunss, Traise-Darmsrad,
WA, pp. 26y s,
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alge que no concuerda con las normas de Iz belleza, Pata ésvos seriz
muy beneficioso, si no me equivoco, la utitizacién de adornos; me-
diznte fa coloracidén y enmascaramiento de todas las posibles deformi-
dades, peinando y alisindose el cabello, pueden acrecentar su hermo.
sura, de forma que lo indeseado provogue una menor repugnanciz y lo
agradable deleite en mayor grado. 5i estamos persuadidos de ello, el
adorno es un brillo afiadido a la belleza, v, al tiempo, su complemen-
to. De lo dicho resubta, en mi opinién, que la belleza es innata a un
cuerpo belio, penctrindolo por eatero, mientras que ¢f adorno es mis
un ingrediente ajeno y una luz que estimula que un modo interiors %,
Con clio se da pie a Iz afirmacién de A, Loos: «La evolucién de Iz cul-
tura €s un sinénimo del distanciamieato del ornamento de los objetos
Otiless 194,

Una argumentacién moderna sobre ¢l ornamento descansa sobre 1a
premisa segiin la cual fa forma de un objeto debe ser idéntica a su fun-
cidn, a Iz que ¢} ornamento no pertenece y 2 la cual sélo aporta un
apéndice. sin sentido en fa época de Ia mdquina y de la industria, por
cuanto no cs fabricable mediante ellas: el simbolo de Ia riqueza privi-
fegiada ™. En ¢l aislamiento del ornamento se muestra la disociacién
de los antiguos géneros,

Hay una «ley de Nordenfalks (aunque no llamada ast por su au-
tor}™, en la cual se afirma algo fundamental para la historia del oma-
mento: euanto mis se sepate el ornamento de su base, mis sobjetuals
s¢ hard, y viceversa. En el modelo existe un espacio en tension entre esu-
perfluos y «objetuals, pudiendo ser autosuficiente o imitativo. La rela-
uén entre modelo y base es esencial. Asi, se utiliza una greca geomérri-
€z como base de un plano negativo ornamental, mientras que on una
rocalla dieciochesca se utiliza Ia base como quasi-fondo pictbrico, ac-
tuando como semiobjeto pictérico. Cuando en ia ornamentacién de la
catedral de Reims (especialmente en los capiteles) Ias caracteristicas na-
ruralistas de los objetos, de los motivos florates, ete., se liberan de ia
base, ¢l modelo se transforma en base de una imagen, es decir, se
incluye en la forma de una imitacién, mientras que en los ornamentos
superfluos 1z base no se encucntra ¢n una relacién de analogia con ¢l
madelo, sino que es, como correlativo negativo de la forma positiva del
modelo, su concordanciz,

® L. B. Awssnvi, Zebnw Bicher @ber die Baukunst, trad. alem. de M. Theurer,
Viena-Leipzig, 1912, pp. 293 y ss,

03 A, Loos, «Ornament und Vetbrechens, en: Samifiche Schrifien, Viena-Munich,
1962, t. 1, pp. 276-288 (187).

W Mhid pp. 280 ¥ 3s.

Y Parz la «dey de Noedenfalis, ofr, F. Pu, Dir Orngment-Groiteshs, pp. 11 y 5.
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La variacion de la relacidn entre modelo v base provoca cambios en
la historia del Qrnamento.

En este género, la categoria de fa trastacién, de a2 reproductibilidad
de tas formas es esencial. La serie de idénticos, la reproductibilidad, da
forma al géncro, frente 2 la Arquitectura y a la Plistica. La wraslacidn,
esto ¢s, la reproduccién de un modeio sobre una base, diferenciz ¢ or-
namento de una imagen, en tanto la imagen se refiere a algo, pero no
conoce, en esta teferencia, a consiguiente traslacibn, la reproduccién
¢en ¢l préximo.

ia relacidn dialéctica entre modelo y base s¢ crea por la dependen-
ciz innata del modelo, como objeto real, respecto a 1z base. Cuando el
modelo se independiza puede intercambiarse con el género de la Plis.
tica, Por otro lado, la base ¢s dependiente, como objeto teai, det mo-
delo: hasta fines del siglo XX no existe una base absoluta en si misma.

£l modelo puede ser un abstracto, grabado en la base, puede for-
mar unaz imagen en ella, como en las molduras de las puertas del Bap-
tisterio de Florencia de Ghiberti. Por ¢l contrario, la base puede ser, en
las imédgenes no objetuales, idéntica al modelo, como en las miniaturas
de los libros irlandeses primitivos, o bien la base puede emanciparse
como simple «fondos de un ornamento ya grifice, comeo ocurre en el
Jugendstil.

El ornamento ¢s, frecuentemente, «abstractos, <forma putas, que,
sin embargo, y precisamente porque €5 «pulas, ¢s consideradz fuerte-
mente expresiva. (Qué es, empero, este abstracto? No la «forma pura
en sis, sino la relacion entre modelo y base,

El ornamento no ¢s necesariamente lo ecornamentals, Y aqui se
oftece un intereambio con ¢l término edecoracidne. «Omamentals sig-
aifica decorado, ornado. Con ¢llo se designa una propiedad de la
estructura del género. Lo «ornamentals es un principio que, como ral,
puede ser tasladade desde ¢l ornamento a otros géneros. La decoracidn
{fa adjudicacién del «ordos) 5 la utilizacién del ormnamento en edificios
y obras plisticas, la posibilidad de la distincidn de algo mediante e} or-
namento. Se deben evitar los intercambios en el campo conceptual, La
decoracibn es la utilizacién de un ornamento ¢n un portador de orna-
mentos. Decorativo significa, pot tanto, una determinada posibilidad
de utilizacién; ornamental, por ¢l contrario, significa la estructura base
del aderno de un objeto.
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Los géneros de las Arves Plisticas y la Historia del Arte

Los tres géneros tratados son hechos histdricos. En ellos aparecen
variaciones hist6ricas en su interrelacién. Los tres péneros tienden siem-
pre —aqui parece vilida una finalidad— a entrecruzarse. Esto es obser-
vable en ¢} ornamento, el cual se emancipa repetidamente a lo largo de
la historia de! Qccidente (en ¢! siglo XiH o en el Rococd), como objeto
plistico. La rocalla es un caso de este tipo, donde la base del modelo se
convieric ¢n base de la imagen y ¢! modelo mismo en objeto ', El or-
namento siempre puede acercarse 2 fa categoria plistica, mientras que
la imagen, en variaciones adecuadas de la cstructura de los géneros,
puede ser ornamental. La Arquitectura, como se observa en ¢l paliadia-
nistmo y, conjuntamente, ¢n ¢l siglo xvin, puede ser un objeto plisd-
co, es decir, s6lo un objeto a contemnplar, en el marco de un jardin
inglés, un exterior con cualidad {pictérica} de objeto plistico, Las épo-
cas ecldsicass, como ¢f alto Renacimiento, son caracterizables mediante
un equilibrio interno de los géneros. Manierismo significa percurba-
cién de este equilibrio, con lo cual no se determina una medida valota.
tiva a disposicién de los géneros, sino una posibilidad de describir
variaciones,

Los 1res géneros participan de una unidad: el principio de repro-
duccidn. El edificie reproduce algo ajeno (por ejemplo, el cosmos) o
a 51 mismo en ia presentacién o en la forma, La Plastica reproduce lo
representado. Bl ornamento iastituye un otden en la trastacién. Aqui
se aborda el problema de las identidades: se funda una identidad en Iz
repeticibn de estas imdgenes. Todo géneto tiende 2 producir esta iden-
ticdad por si mismo. La Plistica, por ejemplo, aunque logre la represen-
tacién de algo, se intetprera a s misma en la feproduccién. A través de
ello se producen configuraciones trascendentales.

Con e} término «imagens», que no pertencce especificamente 2 fa
Ciencia del Arre, sino gue es un concepto general, ¢l problema se hace
clatamente visible. «La imagen ¢s una forma gue patentiza, a través de
su estructura, una realidad propia. El concepro, por tanto, no ¢s idén-
tico 2l de obra de arte, sino preferentemente filoséfico. En su acepeion
reoldgica estd ligado al de sacramento, por cuanto &ste también hace
presente, a través de un signo, otra realidad —la Gracia—.» «.. Siem-
pre que en la esencia de la imagen se vea una realidad creada —el

W6 H. Baver. Rocalle. Zum Herkunft und zum Wesen eines Omamentimotivs,
Herlin, 1062,
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hombte o ¢l cielo, ¢l Verbo hecho camne o simplemente una obra de
arte— se evidencia ¢l cardcter y la significacién de la imagen.» . S se
teconoce este concepto de relacién en a imagen, aparece fa interrogan-
te de en qué medida la arquitectura y la orpamentacidn son, en esc
sentido, conceptos de relacion. Es posible ver en la Arquitectura, and-
logamente, una forma de relacion, El aspecto teolégico del concepio de
imagen patece reemplazable, al menos en parte, por ¢f de ceremonial,
por cuanto un edificio establece relaciones de festividad no sélo como
escenario, sino como celebracitn del calendario festivo 8. El Ornamen.
10 como principio de ordenacibn tiene sus relaciones, y no en ditimo
término, en el marce de la psique, donde ¢l ornato anida como una
necesidad 1,

La discusitén sobre la funcién social del Arte muestra cudn conve-
niente puede ser retomar de nuevo o concepto de los tres géncros pata
la utshizacién del antiguo concepto del Arre. Tanto ¢l manismo como
¢l «Qccidente liberals tienen importantes dificultades para concebir el
aspecto instrumental de la «obra de ares como funcién, que permanc-
¢ en la tepresentacién de un objeto, porque ¢f principio del «Artes se
ve siempre como un valor inherente. Si se habla dGnicamente de Ar-
quitectura, Pidstica u Ornamento, se presenta ripidamente la pregunta
sobre ¢l objeto y su funcién ¢De quién, para qué, cémo y para quién?
Estas cuestiones se plantean mds ficilmente ante la Arquitectura, la
Plistica y ¢] Ornamento que ante ¢l concepto de «obra de artes. La va-
loracién propia de la «obra de arte» ¢s asimismo concebible, pues sub-
yace en la pregunta sobre los géneros, La interrogante sobte una obra
pertenecicnte a la Plistica ¢s 1a interrogante sobre Iz finalidad. Esta
puede, de una mancea u otra, concernir al objeto plistico o a la ima-
gen misma, Precisamente en el concepto de género se abarca ranto lo
inmanente como lo instrumental del Arte.

Cuando se habla de géneros de las Artes Plisticas y su intercone-
%i0n s¢ omite la expresin «obra de arte totals, Acufiado por H. Sedl-
mayt, ¢l (frmino abarca Iz integracion de los géneros bajo uno capital,
al igual que en a catedral gtica a arquitectura cobija la imagen y el
ornamento et fa wbra de arte torals. El concepto se formé al mismo
tiempo que ol de andlisis estructural que, igualmente, habla de «mul-

187 Cfr F. PL, Fragen un Aufgaben der Kunstwisienschaft, ed. como manuscrise on
Munich, 1970; consideraciones sobre ¢f concepto «Bilds (imagen) en fa ciencia del arze,
paginas id y .

08 Cfr. H. Kimin, «Die Ontogencic der Kunsts, en: Frestscbrift fur H. Sedimayr,
Munich, 1962, pp. 13-35. .

109 Ast también E. H. Grombrich, que, en conversacidn con ef autor, anunci6 un
libro sobre ¢ ornamente que saldtia de la psicologha de la petcepeitn.
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uestratificacions, refiriéndose tanto al objete como al fundamento de
la clasificacion. Por eo, e} concepto «obra de arte totals ¢s poco wili-
zable. porque su valotacién es: cuanto mis incluya una obra, mis sig-
nificativa serd. Tras estz apreciacidn subyace una notmsz barrock de la
sintesis trascendental, Un lienzo de Rembrandt no es, visto asi, el frag-
mento de una obra de arte total, no esté creado para un lugar determi-
nado: es «s6los tmagen, y este «sblos, evocado ante jos defensores de
un gnico género formado con ol concepto de «bra de arte totals, debe
ser evitado, ya que en €l se encuentian entrelazados los géneros de las
Astes Plasticas en forma suprahistGrica, mientras que en a realidad to-
man parte en un juego de intercambios entre aproximaciones, disocia-
ciones, eImancipaciones ¢ integraciones,

Cuerpo, espacto y tempo como obfetos de las Artes Plasticas

El cuerpo, el espacio v el tierpo son objetos de las Artes Pldsticas,
es decit, son erepresentadoss por ellas.. Simultineamente, sin embargo,
son las categorias del modo de manifestacién propio de la «obra
de artes,

Esto significa que los hombres, drboles y edificios de un relieve de
Ghibertt son representados como cuetpos o un espacio y con una acti-
tud temporal determinados, pero, al mismo tiempo, son la representa-
ci6n de las categorias cuerpo, espacio y tiempo. El telieve es una forma
concreta de enpendrar una irnagen corporal, agregado al cucrpo de fa
dimensién cspacial como proyeccién, y este relieve confirma en alguna
manera el tiempo, a través (por cjemplo) de la solidez del material, de
la reivindicacién de fa institucionalizacién y, no en Gltimo término, de
su contenido teolgico. Con ottas palabras, una obra de las Arves Plis-
ticas engendra en las categorias de cuerpo, espacio y tiempo una confi-
guracion que noe estd Gnicamente sometida 2 ellas, sino que pertenece y
existe en ellas. El cuerpo quicre estar formado por una materia, abarcar
un espacio y ocupat un tiempo. Precisamente lo que asi se desea es
¢! objeto; algo representado. Una obra es un cuerpo que representa un
cuetpo, cs un spacio que fo hace presente, ¢s tempo y, al tiempo, su
manifestacién. Este heche simple y complejo pertenece a los hechos
fundamentales de una «obra de artes. Pues #sta es objeto vy, conjunta-
mente, la sublimacidn del mismo en una nueva identidad, En tanto
cuerpo, espacio y tiempo son trasladados de los objeros a fa obra, tras-
cienden. Este comportamiento determina la historia del «Artes; osto ¢s,
de las posibilidades variables en las cuales se crean objetos a partir de
objetos, s decir, obras que amplicans estos objetos.
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1) El cuerpo, 2) el espacio y 3) el tiempo son objeto y modalidad de
la reptesentacidn, simultinezmente,

Respecto & 1): La obta de las Artes Plisticas ¢s material, no neeesa-
riamente corporal, Esto se presta a confusidn. En la época de Goethe
cran muy aprecindos fos cuadros vivos, en los cuales se «prescntabans
obras de arte por personas. Aqui e} ecucrpos se wransforma, desde ¢l
extiemo opuesto de la imagen, en ematerializacions, La tendenciade fa
imagen bidimensional, por ejemplo en la pintura moderna, a justifica:
su constraccién como acuerpos, evidencia que fa tensidn entre materiz
y cuerpo en las Arves Plisticas es esencial, como lo hace iz woria alge
anticuada, pero esencial pata la Historiografia del Arte, de A. von Hil-
debrand. Esta indica que el artista «s¢ ve forzado a reducir -n mayor
grado, la contraposicién de accién superficial de los objetos © sezcesen.
tacibn en profundidads. Y Ia conclusitn de Hildebrand es: «Furs clarifi-
car este modo de representacidn, piénsese en dos paredes de cristal pa-
ralelas y verticales, y entre ellas una figura cuya colocacibn paralela sea
tal que sus puntos exteriores estén en contacto, Entonces, la figura ab-
sothe y delimita un espacio de la misma profundidad, mientras que sus
micmbros se disponen en cf interior de Jas mismas profundidades. De
osta manera, la figuta, vista de frente a través de fa pared de cristal, sie-
ve, pot un lado, como imagen objetiva reconocible en una superficie
finica —por otro, s¢ facilita la concepein del volumen de la figura, ¢en
si compleja, mediante la concepeidn de un volumen simples. La
teoria del relieve de Hildebrand es una Teoria del Arte en fa cual ef
ptincipio artistico se busca en la intervencion de la materialidad de la
superficie sobre la corporeidad y viceversa. La obra debe ser ilusidn
representadz y ematetializaciébns, y ésta también, representada. El con-
cepto del arte se halla tanto en el cuerpo como en lo material, $i of
£Uerpo ¢s visto no como substrato matetial de una obra, ni como iden-
tidad con el objeto, sino como fa magnitud variable, en su interrela-
cifnr, se construye un primer esbozo histStico-aniistico.

La teotia del relieve de Hildebtand es conveniente pata ejemplificar
¢} problema de la proyeccién. El objeto cotporal de este mundo obliga-
ti, siempee, en alguna mancta, a una proyeccidn y una iransposicién
en lz imagen. Es indiferente que la obra sea imagen estercométrica o
planiméurica, un Héreules cincelado o una tabla de una Madonna; es
un cucrpe transformade en imagen mediante la transposicién o I pro-
yeecidn. Las transposiciones son: la sustitucién de la substancia material
del cuerpe objetive por un material de las Artes Plisticas. También
tienen lugat cn las dimensiones: ¢l sobtchumanc coloso de Rodas es

Vo A, v, Hupeskann, Das Problem der Form in der bildenden Kunst, pp. 31y ss.
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una reansposicibn, como lo es una figulina de Tanagra. La proyeccion,
en cambio, reduce la tridimensionalidad de un cucrpo objetivo en fa-
vor de un medio de¢ proyeccibén, que puede ser diverso, pero que, sin
embargo, siempre produce una imagen. Un kouros gricgo, un mosaico
bizantino, los panes de oro medicvales, los selieves del Bapuisterio de
Ghiberti, los nentfares de Monet son transposiciones y proyecciones de
cucrpos en una imagen. La afirmaci6n trivial no implica ni més ai me-
nos que el hecho-«artes, ¢s decir, una no-identidad que se eransfor-
ma, antc todo en la obra, en lo ajeno, por tanto en identidad.

Incluso el idolo, de hecho una profunda identidad como mazeriali-
zacibn numinosa, €5 una ansposicitn del cuerpo en lo ajeno: of marco
de la «smanipulaci6ns idolitrica. La reduccién de la imagen divinz a
idolo lo posibilita, al igual que una estatua significa la transposicién
del cuerpe del idelo en cf marco de la eutilidads. Las proyecciones que
wransponen ef cuerpo en una tridimensionalidad completa o pareial son
{desde las pinturas rupestres) fijaciones de los objetos, es decir, su
inclusién en un marco dominado y supeditado al hombre: dominado,
ya que €l ocupa un espacio en el cual domestica lo numinoso, lo divino
o ¢l espiritu, que tiene gue ser pensado como materializacién, de
nuevo en su tépevog

Una teoria hist6rico-artistica del cuctpo no puede separatse del con-
cepto del arte, pero tampoco puede ser con & identificada. Formal-
mente, se da una posibilidad hist6rico-artistica en Ia biisqueda de las
modalidades del cuerpo con Ja transposicién y fa proyeccién. Las repre-
sentaciones materializadas varfan de la misma forma que las transposi-
ciones y los planos de proyeccién, El planc de proyeccién puede crearse
a partit de la Arquitectura, como ocutre ya en la fachada griega, a par-
tir del sagraric como microcosmos de ia catedral, o, inchuso, del lienzo
del cuadro moderno, que, en este caso, ¢s la <bases para el someti-
micnto mediante el <Artes de 1a superficic blanca.

Respecto a 2): Tanto A, Riegl como K. Badt ' emprendieron el es-
fuerzo metodoldgico y terminolbgico necesario para convertir ¢l concep-
to de espacio o bien en ¢l cimiento de un concepro de estifo, o bien, co-
mo en Badr, que dudabz del antiguo concepto del arte, para cuestionar
Ia existencia del espacio como objeto del «Artes. Si la relacién entre ¢l
objeto y su espacio como objeto de fa percepcién es un criterio estilistico
para Riegl, Badt tiene ante esta definicidn estifistica Ja reserva de inten-

Bl sigaver €5 fa regidn, dominio o templo sacrosantos.

U CHr. entre otsos, A, RIEGL, Spatrdmische Kunstindustrie, Viena, 1901, reed. de
E. Reisch, Viens, 1927 H. Jawrzen, Ober den kunstgeschichilichen Ravmbegriff, Mu-
aich, 1938 H. Conrap.Makiws, Der Rawm, Munich, 1958; K. Banr, Rermpbantasien
snd Rivemsiusionen. Wewen der Plasick, Colonis’, 1963,
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tar evitar tal concepto de espacio: «En ¢ste comportamiento, que hace
det espacio la constante de enjuiciamicnto de la Historia del Arte, y &sta
ha retomado la representacion ya superada, se trata, en las artes, de la
cortecta y real restitucién de la percepcién, La primitiva Teoria del Arte
como imitacién se ha reintroducide impliciamense. Sélo o3 tansferida
desde las cosas, 2 las cuales estaba referida en la Antigitedad, a la per-
cepeibn total de cosas cn las gue &ta tiene una condicién presentida;
de lo singular, por tanto, 2 lo conjunto, 2 lo pensable en gencral en ¢l
campo de I intuicibn. Como roda suposicidn de este tipo, tiende 2
confundir Maturaleza y Arte. No parece haber ninguna consideracion
de &ste que admita que e} espacio conjunto no pucda set representado
en algin cuadro, en algunz obra plistica o en el interior de un edificio,
aunque sea en forma negativa ', Por miedo al antiguo concepto de
estilo basado en 1a teoria de la percepeitn y 2 la confusion con ] objeto
natutal on la «obra de ares, se evita aqui injustificadamente un con-
cepto fundamental. Una simple reflexién (también-vilida para las cate-
gorias de cuerpo y tiempo) lo hace visible. Una obra puede ocupar y
representar un espacio. Un edificio puede extenderse en ¢l espacio de
las mis diversas formas. Esta no es una cuestién de volumen, sino de la
forma y manera en que e¢ste espacio se hace vistble como contenido.
ia escultura puede ocupar e imaginar un espacio. Una imagen bidi-
mensional s de hecho una toma de postura respecto del espacio en la
medida, en que, por cjemplo, ¢n una pared de un espacio se sitda ante
€l con su «sblos-bidimensionalidad y, al mismo tiempo, pucde hacer
presente un espacio mediante la representacién. No existe ninguna
imagen sin espacio y sin representacién de un espacio. Las relaciones
entre ambos definen ia imagen en su «cstilos. La «Escuela de Atenass
de Rafael es un fragmento de una estancia del Vaticano, donde, crean-
do su propio espacio, ¢std representada tanto la realidad como la ilu-
sibn. La relacién, no la ausencia de uno de estos polos, define la esen-
cia de estz imagen y del espacio.

El desarrolle del concepto de espacio histérico-artistico fue descrito
por H. Jantzen: «Una revision de la gestacién de los mérodos de la His-
toria del Arte muestra que ¢f concepto de espacio estd enlazado con un
mode de contemplacién predominantements histdtico-formal. En el
matco de los métodos histdrico-formales e histérico-estilisticos, precisa-
mente, la investigacién cientifica del Arte alemana ha llenado ¢l con-
cepro de espacio, como uno de sus instrumentos principales, desde to-
das las facetas de su funcibn. $i se quiere describir esta funcién con
més precisién, ella subyace en Iz disposicion de un insttumento que

13 K. Bapt, op. cit., p. 15,
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explora en toda su plenitud las relaciones visuales de la forma represen-
tada con la totalidad de la obra de arte come normativa. Visto con ma-
yor proximidad. se produce una variaci6n en la utilizacién del concepro
de espacio, que corresponde 2 un cambio operado en iz Historia del
Arte, desde una consideracién de este hist6rico-formal hacia una més
bien histdrice-significativa, El andlisis formalista del espacio que estu-
dia el espacio configurado en la obra de arte como forma estilistica di-
ferenciable, debe ser completado mds tarde con una consideracién gue
incluya el espacio representado en iz obra de arte como una dimensién
semdnticas ', Jantzen coincide en esta consecuencia con E, Panofsky,
que describe la perspectiva como una dorma simbélicas 'V, alejindose
con etlo del problema formal hacia el problema de la significacion en
la representacidn de espacio y perspectiva,

Derribar las puertas contra el concepto de espacio como concepto
fundamental, como Riegl inicié, identificindose en ello con Hilde.
brand 1'%, se ha vuelto hoy innecesatio; no son conocidas las condiciones
naturales y las debilidades de este concepto de estile, Vistos desde los
géneros, en la reflexidén de sus categorias, el cuerpo, el espacio y el
tiempo son elementos esenciales de una definicién. Todo ebjeto de fas
Artes Plisticas, arquitectSnico, plistico u ornamental, es un objeto y,
al tiempo, la representacién de algo, es decir, es medido en su relacién
con la existencia material y Iz imaginacion, y no en dltimo término, en
¢l espacio. Una basilica romdnica normanda cubre, en efecto, un espa-
cio, pero, ptecisamente en la pared, se representa wn espacio histdrico
de grandeza monumental, concebible no en mewros cibicos, sine como
tal espacio representado. Cuando Alberti, en ¢l Renacimiento, ve en ¢l
cuadro un tipo de ventana, casi un hueco of un Muro, gENCa Una me-
ditacién naturalista, pero sélo describe, sin embargo, una determinada
sttuacion en la historia de Ia imagen. La imagen no es vista Goicamente
como calco de la Naturaleza, sino como zlgo distinto: el hombre, aho-
1a, ha enconttado las perspectivas que enlazan su espacio con una pro-
longacién de éste, capaz de hacer perceptible lo esencial: Dios, los
dioscs, ia belleza, cic, Fs de advertir que con csta pueva relacién rena-
centista del receptor y su objeto se erea para la relacibn, que puede ser
exttaida de una imagen, la as Hamada «pitimide visuals, una depen-
dencia del objeto respecto del receptor por encima de la imagen. La
imagen medicval, vista asf, ¢s mis independiente que ia de la Edad

1, JANTZEN, op. off., pp. 43 ¥ 8. _
15 E Panorsky, «Dic Perspektive als *'symbolische Form''s {(1927), en: E. Panoss.

XY, Aafrdrze zu Grindfragen der Kunstwissenschaft, 2." ed., Bedin, 1974, pp. 99-167.
U6 A RIEGL, «Natutwetk und Kunstwerk Is, en A, RIBGL, Gesamenelte Aufidize,

ed. de K. M. Swoboda, Augsbutge-Vienn, 1929, pp. 65 v =,
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Moderna, ya que estd pensada, en ditimo término, como dependiente
del receptor y su punto de vista,

Respecto a 3): La intesrogante sobre ¢l tiempo en una obra se dirige
en dos direcciones: Por una paste, en una obrz existen las diferentes
modalidades de representacion del tiempo; pot otra, toda obra se en-
cuentra en una relacién individual con &I, de }a misma forma que ol
cuctpo representa y s, «Esta experiencia fundamental de que ia obra
de arte pertenezes 2 un tiempo histérico, como cualquicr otro suceso, ¢
ingrese, simultincamente, en un tiempo fuera de fa Historiz, configu-
12 la paradoja fundamental de una consideracion histSrica del Ar-
1e2'¥, La discusin sobre ¢l concepto de unz temporalidad propis de
Iz obra de arte, una temporalidad que pertenece tanto 2 la historia co-
mo 2 lo suprahistdrico, se produjo ya en los primeros tiempos. Asi,
H. Gadamer caracteriza de dialéctico este concepto artistico del tiem-
po, ¢n tanto cn cuanto cf presente real y siempre posible de 1z obra de
arte no es otra cosa que un instante del tiempo histérico, profano. Ga-
damer contrapone ¢l concepto de una siempte posible simultancidad
de lz obra de arte, mientras Sedimayr afirma: «Aquellos que han expe-
rimentado estas paradojas con mayor intensidad —y no siempre han si-
do los histotiadotes del Arte~ han exptesado lo obsetvado come una
intemporalidad propia de la obra de arte, Este discurso no ¢s enténeo
por completo, peto, en la medida en que no s¢ restrinja previamente,
conducird al error. La obra de arte real pertenece, en mayor grado, 2
dos modos de ser del tiempo, a4 dos temporalidades: una histbrica y
wna suprahistGrica, cualguiera de las cuales encierra en sf los tres emo-
mentoss de lo temporal —presente, pasado y futuro-. En qué se dife-
tencian propiamente estos tres modos es la interrogante cardinal y el
«problema més graves s,

En lo siguiente, Sedimayr establece una oposicién entre temporali-
dad cottupta y temporal y tiempo integro, partiendo de un ejemplo de
F. von Baader. Scedimayr contrapone un stiempo profano y trivials 2 un
tiempo feal ¢ integro. «El tiempo histético 1o conoce ningiin presente
real; ¢l presente, en €, es un caso Himite.» «Un caricter completamente
diferente tiene aquel modo de ser del tiempo en el que Ia obra de ane
zlcanza su propia existericia, en tanto se libera como un pequedic uni-
verso perfecto en s mismo, de la *'actualidad’” del tiempo histérico.s
«Esta estructura del tiempo ‘‘iategro’’ s¢ fundamenta también con la
felicidad que la obra de atte depara. Quicn sea capaz de entrat en <l

W H. Sepimavr, «Dic wabre und dic faliche Gegenwarts (1935), en Kenst und
Wakrbeit, p. 140.
0 [bid., p. 140.
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modo de ser temporal de una awténtica obra de arte cxperimenta ¢l ca-
racter venturoso v fortalecedor de un tiempo incorruptible y el fruto de
esta felicidad. Se encuentra durante algién tiempo en estado (incorrup-
tible e incorrupto) de purcza.» A la obta de arte» le ¢5 adjudicada,
sobre una base mistico-especulativa, la Filosofia del tiempo de F. von
Baader, una temporalidad propia, a fa vez puntual y existencial. «En ¢l
tiempo false, toda esencia es “‘pretérita’’, afirma > Y Sedimayr opone,
remitiéndose a Baader, a un tiempo aparente y puntuz! de ka historiz y
su decurso un tiempo teal, en el cual se hace vigente Ia obra de arte.
«Lo tolerable de este tiempo aparente —la oportunidad de la gracia—
tadica s6lo y dnicamente en que reserva el tiempo real, Donde ésta s
omitida por falta de comprensién o por anquilosamiento, o bien don-
de, premeditada o impremeditadamente, ¢l tiempo falso abre la puer-
ta. la desesperacidn crece insoportablemente.» Y: «E! error capital con
respecto 2 la esencia del tiempo radica en la consideracibn del tiempo
aparente como tiempo rezl. Todo aplazamicnto del sor acabado, esté
exclusivamente en la distancia temporal del futuro o en la del pasado,
sefiala 2 una idologizaci6n del tiempo aparente. Una variedad especial-
mente funcsta de este error ¢s el tomar e tiempo aparente, con su ca-
ricter de carga de inquictud y de “‘emanacién’’, como prototipo de fa
temporalidad, como si fuera posibie experimentar fo que ¢l tiempo
propiamente ¢s s6lo en este tiempo aparente, que nos ha sido dado con
la pretensién de que ¢s dnico y la desviacion del tempo real en su
amplitud impévida y quictud confiada sélo como modus deficiens del
tiempo “‘verdadere’. Mientras que en la realidad, ‘nuestro’ tiempo
cs i modo deficiente fmodus deficiens) del tiempo real, del cual se de-
be sustentar para hacer posible la vida.»¥?.

La dificultad de la «cronologias de Sedimayr estriba en la utiliza-
cidn, para la obra de ane, de un concepro del tiempo teolbgico y
mistico. La vivencia de la obra de arie en ¢l tiempo integro ¢s equipa-
rada 2 la vision de Dios o a la participaci6n en el centro del tiempo, eo
Dios. Dice Sedimayr; «Nos hemos habituado a operar con geometsias
no euclidianas. Nos debemos de habituar 2 operar con modos de ser de
Ia temporalidad “‘existencial’” diversos por completo, que la caracteri-
zada profundamente por Heidegger e incluso las formas de la tempora-
lidad incluidas en la explicacién global del tiecmpo de Baader tal vez no
agoten; asi, a mi entender, sabemos muy poco sobre ¢l modo propio

W9 phid,, pp. 141 v ss.; oft. también . v, Baaper, Uber den Begriff der Zeit. Uber
den Zwicspalt des religitsen Glaubens und Wissens als geistige Wurzel des Verfalls der
refigisen ung pofitischen Societdt in unsercr wie in jeder Zeit, 1.* ed., Basilea, 1918,
teed. DParmsidr. 5.2, con ingrod, de Cadd Linfert,
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del tempo en los suefios. Y ésta seria la conclusién tedrica de estas
consideraciones. la conclusién prictica serfa, sin embargo: estd en
nuestta mazno el fomentar o el impedit Ia extereorizacion de la obia de
atte, el ser un buen o un mal “lector”’, Estd ¢n nuesgrz manoe ef abor
o certat este munde al tiempo falso, actecentar el ser 0 la nada.» La in-
terrogante sobre fa funcién de la obra de arte o de la imagen en la His.
toria queda sin respuesta, donde por Historia debe entenderse ¢l curso
de los sucesos y del tiempo y, simultineamente, {a conciencia y Iz con-
cienciacibn del pasado. ¢En qué mundo me sumerjo euando me trasla.
do, frente a 1z obra do arte, al tiempo «integros?

Ademis, debe constatarse que se encuentra uno ante un tiempo
detenido: ante un 1515 6 1910 permanente, cic. Pero, sme sumetjo
con eilo en ¢l epasador de un estado Integro detenido? Con segutidad,
no. El pasado no ¢s un valor en si mismo, Debe existir algo més en lo
cual se supere ia fractura del concepto del tiempo en ef hombre (tiem-
po histdrico, instantineo, etc.) descrita por H. Plessner.

M. Eliade resume en su libro Lo sagrado y lo profano {1957) una
antigua conclusidn de la investigacién lingiiistica, cuando enuncia un
parentesco etimoldgico entse templum y tempus'™. Ambos términos se
explican con los de eescision, hibridaciéns: femplum designa la version
espacial; fempus, la temporal, de un circulo histdrico espacio-
temporal. Dice Eliade: «Todos estos hechos parecen significar lo si-
guiente: para ¢l hombre religioso de las culturas arcaicas el Mundo se
renueva cada afio; reencuentra cada nuevo afio la santidad original, es
decir, aquella con la cual salié de manos del Cicador. Este simbolismo
se expresa con claridad en la estructura arquitecténica de los santuarios.
Puesto que ef templo es a fa vez el lugar santo por excelencia y la ima-
gen del Mundo, santifica el Cosmos y la vida césmica por entero. Esta
vida cOsmica se configuraba como una trayectoria circular, idemificin-
dose con ¢l Afo. El ARo era un circulo cetrado; tenia principio y fin,
pero ademds poseiz la propicdad de renacer como un Afio nuevo. Con
cadz Afic nuevo sc gestaba un Tiempo nuevo, pure, santo ¢
incélumes» *'. «Como ¢} Espacio, el Tiempo no es homogéneo ni conti-
nuo para ¢f hombre religioso. Por un lado, existen los intetvalos de
Tiempo sagrado, ¢f Tiempo de las fiestas, y, por otro, el Tiempo profa-
no, la duracién ordinaria en que tienen lugar los sucesos sin significa-
cién religiosa. Entre esas dos clases de Tiempo hay, obviamente, una
escision de la continuidad, aunque, con auxilio de fos ritos ¢} hombre

26 M. BuaDE, Dur Heilige und duas Profune, Vom Wesen des Refigrosen, Hambur-

go. 1957, p. 43.
W Igid., . 44
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religioso puede “"pasat’’ de la duracién temporal ordinaria al Tiempo
sagrade. Se presenta de inmediato una diferencia esencial entre estas
dos clases de Tiempo: ¢l Tiempo sagrado es, por su propia naturaleza,
reversible; es, propiamente, un Tiempo mitico primigenio hecho pre.
sente. Toda fiestz religiosa, todo tiempo litdrgico, representa Ia reac-
tualizacién de un acontecimicnto sagrado ocutrido en el Tiempo *'del
comicnzo''. Participar tcligiosamente en una fiesta implica apartarse
de la duracién temporal “ordinaria’ y reintegrarse en el Tiempo
mitico, reactualizado por iz fiesta-misma» 2,

La fiesta religiosa, aunque no sca equiparable 2 la Plastica, 2 Ar-
guitectura o ¢l Oramento, se encuentra muy cerca de todos ellos, no
s6lo en Jos tiernpos primitivos, como muestia ese parentesco liagiilstico
entre ternplum y tempus. H. Kuhn establece concretamente fa rela-
cién, encontrando algunas afirmaciones decisivas, citadas aqui en for.
ma abreviada:

#} La fiesta tiene su propiz forma temporal, que se cleva de la vi-
da laboral como socio intensificados. Esta forma temporal Iz
definimos como equivalencia extdtica,

5) La fiesta reclama su propio espacio —una plaza o espacio festi-
vos. Su preparacién, por cjemplo, mediante la ereecidn de un
salén de fiestas (o iglesia), pertenece esencialmente a la ce-
lebracién de la fiesta,

¢} Lla substanciz de Ia fiesta e5 el sentimiento. $6lo a través de la

mmersion de los participantes en el sentimiento de fiesta puede
ésta actualizarse como realidad social,

4} 1la ficsta tiene como pretexto un acontecimiento fepetitivo. Lo
ocurtido una vez se hace de nueve presente.

¢} Ya el hecho de ecclebrars un suceso significativo a través de
una ficsta vela por la exaltacién de la solemnidad por encima
de lo cotidiano, Al mismo tiempo, lo elevado se enlaza de
nueve con fa vida.

F} En su extraccién de la existencia, la fiesta estd libre de la coac-
ci6n de 12 vida. Se circunseribe a i misma.

g} Eljuego y la conremplacion del jucgo pertenccen a la fiesta en
forma tan intima que se intercambian.

123 thid. p. 40.
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4) la fiesta no se produce 2 sf misma, sino que ¢s plancada y se
tige pot teglas mis o menos observadas.

7 La fiesta, elevada sobre 1a vida y su transcurso temporal, articu-
ia de nuevo ese transcurso ¢ invade de nuevo la vida. Su forma
sc genera en parte en cl ceremonial, con toda su jerarquiz, y en
en parte en la disposicién ormamentada de los instrumentos
creados en la actividad cotidiana ——desde el buril, la sifla o 2
cuberteria hasta la carroza y ¢l salén.

7} la fiesta se exterioriza a si misma, En ella se festeia aigo, Este
objeto es s6lo parcialmente idéntico al motivo. P:irteawe a is
esencia de éste ef ser transparente al objeto... En o} éviasis fes.
tivo la sociedad es unz consigo misma como nunca le es, mus
no sélo consigo, sino con la Tierra y el Ciclo, los hombres v
Dios.

Lz fiesta misma no ¢s todavia una «obra de artes: «Pero la fiesta estd
preparada para liberar de sus ataduras a la paree, como un Todo; o,
dicho de otro modo, la parte, tepresentada como un Tedo, rompe ¢f
masco de fa fiestz y exhuma su propia existencia al aire libre. Esta exhu-
macibn... describe el instante caracteristico de 1a creacibn de arte.» «la
fiesta no es simplemente la matriz de Iz obra de arte, sino también ¢l
itz que irradia cuando es atrancada de su pnién otiginatia, De este
modo, en ¢l lugar de la fiesta, en of cual v 2 cuyo servicio se insenz la
obra de arte, se sita §a fiesta antistica, de fz que fz obra de arte ¢s mo-
tivo y punto medio: Iz ‘‘obra de circunstancias’”, en el sentido
moderno del término. Como morada de Iz fiesta artistica se entienden
los ‘'templos de las Musas'” de la civilizacién moderna: la Opera y ¢
Teatro, la Sala de Conciertos y ¢f Museo.s'?

La obra no s6lo ocups el Tiempo, lo representa. Visto desde pers-
pectivas parciales (como iz de W. Messerer sobre el tiempo en Cata-
vaggio) '™, el tiempo, como contenido de la representacidn, cast no se
ha investigado.

Frente 2 unt cuadro nios encontiamos con un ticmpe estitico, El ¢la-
sicismio realista del siglo XViI exttajo de ello una Teoria del Arte, en ¢l
Lavcoonte, de Lessing: «Si ef artistz dispone sélo de un dnico momento
de esta Naturaleza en constante transformacitn, y <l pintor, en espe-

W3 H. Kuin, «Die Ontogenese der Kunses, et Bestschnift fur H. Sedimayr, Munich,

1962, p. $2.
1M W, MessereR, «Dic Zeit bei Catavaggios, en: Hefre des Kunsthistorischen Semi-

wart der Universitit Minchen, niims. 941G, Muaich, 1964, pp. 35-71,
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cial, solo puede capuar este momento desde un finico punte de vista, y
considerando que sus obras estin hechas no sélo para ser vistas, sino
para ser contempladas, despaciosa y repetidamente, es obvio que h
eleccién del momento y del punto de vista correspondiente nunca serd
lo suficientemente fecundos ', «Si ese momento {inico adquicre, & t2.
vés del Arte, una permanencia inmutable, no podrd expresar aquelio
que s¢ conciba como transitorio. Todos aquellos fendmenos que, por
su propia esenicia, consideramos que pueden producitse y desaparecer
¢n un momento, ya sean placenteros o aterradores, adquieren, por este
efecto duradero que el Arte les comunica, un aspecto tan contrario 2 b
Naturaleza, que la impresidn que producen se debilita con cada nueva
contemplacién de ellos, hasta que ¢f objeto entero nos causa aversidn y
repugnancia, la Mettric, que como un segundo Demdcrito se hizo
retratar en un cuadro y un grabado, s6lo se rie Ia primera vez que se
le mira, Contemplindolo repetidas veces, el fiiésofo se transforma en
bufén y su tisz en una mueca sardbnicas 126,

1a época moderna encontrd aqui una solucién radical, naturalista y
estética, El tiempo era [a causa de que las imégenes aprendieran 2 an-
dar. Se cred la imagen en movimiento, ef éine, Por otro fado se cred ef
mévil v, como consecuencia, ef efecto dptico, wansformado en efecto
de lo rransitorio del cambio estético. Se comprueba ficilmente que ¢
cine no ¢s teatro o drama reproducido y en conserva, sino una imagen
en movimicnte, Sus precedentes son, claramente, aparatos Spticos en
los cuales se creaba un movimiento en una setie de pequefias imidge-
nes. Durante mucho tiempo ¢f cine existi6 sin el ¢je del drama: fa pa-
labra. Y nadie pondrd en tela de juicio que ¢l cine primivivo fue una
gran época parz ¢l humor, voluntario ¢ involuntartio: lo c6mico det cine
primitivo no proviene de fa comedia teatral; era Ia risa liberada, la ca-
tarsis que tenfa lugar af ver, con la respiracibn contenida, que las imi-
genes, finalmente, sc mueven, Charlie Chaplin ¢s ¢l fendmeno de I2
risa ante la imagen en movimiento. Es menos ¢l payaso genial que
puede subirse al escenario en todos los lugares que ¢l héroe del cine,
con ¢l cual aparece de nuevo la risa, olvidada desde ¢l itbnico {2
Meutrie. El cine, wal y como se desarrolié después, era, de hecho, la ima-
gen en movimiento de un Arte de 1z pintura, desprestigiado en su épo-
ea de formacidn,

135 G B LessiNG, Leokoon oder &ber dic Grenzen der Malerei und Poesie, Gesam-
melfe Werke, t. 5, Bedin, 1933, p. 28,
1% [bid., p. 28.
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Se hace evidente un deber indefectible de la Historia cientifica del
Arte: la relacidn entre un tiempo detenido y, sin embargo, en movi-
miento, Cuando W. Messerer, por ejomplo, habla de momentos mo-
numentales en Caravaggio ', ha optado, en un caso singular, con una
definicién analitica de esta relacion,

37 W, Musserss, op. ar., p. 16
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ISTORIOGRAFIA DEL ARTE Y LA FORMACION

L4 HST DE CONCEPTOS Y METODOS -~

No en wodas las épocas se ha reflexionade sobre fa'q}lc hoy %Iamz}-
" mios Atfe, y s6lo desde hace cinco siglos se intenia esmbzr. una historia

. de su évolucién. - Apenas podemas comprender lo exiraordinario de c:zjta
Cempresa, v es dificil verificarlo hoy'cn dina. Bl h:::cho‘ de que t;:_X{st{ga
" «Historia del Attes, «Historia de la Literarasas, sHistoria.de la Milsicas,

~ rias deb Arres se han desarrollade, en absoluto, del mismo modo, Lgs
" comienzes de la Historia de la Litetatuin se remontan mucho més attis

el comiienzo, es decir, desde ¢f Quaruocento, sus propios caminos. To-
ma diertamente elernentos de la Historfograffa, asf como del comenta-

orras cosas, por su objeto. En primer lugar las Arnes Plisticas no eran,

- ; - e .o 0
apologérico de la lucha por la emancipacidn se convirtié en un aspec

6 ¢l comentario renacentista. - :
-qm.lﬁP}:é;:;cse sumé.-la-Arqueologia como Historiografia-del Arte de la
i Anfigiedad; y fue precisamente en ella (co_r; \ __,1pciich§§,?) cua:nc{?

1 comenz6 una isansformacion general ea _ig_}ﬁs?g:;_c?_gmﬁi‘"c}_g_é;gc, AL
‘walmente Ia Historia del Anie y la Arqueologia son dos materias acadé-
" micas independientes. Histéticamente deberian estar unidas, pues {qc
precisamente Ja contemplacién de la Antigtiedad Jo _que«_.transfc}rlmp_p
“constituy6 14 Historiografia del Arte, .

Aree; hasts ¢f Quattrocento fue sobre todo un muestario de formulas,

. “coma disciplinas académicas, nos hace olvidar que no rodas estas «Histo-
(en comentarios de poesias). Ta Historiografia del (Atte seguicia desde -

“ 1o, pero desatrollando pronto un cardeter propio y determinado, enrre
como'fa Poesfa, unz paree de las eartess. Esto significa que el aspecto .

csettcial de da Historia. Por otra parte, parece.hxb_r:{ sido ci}cal.racter L
anudos de lus Arces Plisticas, was haberse convertido en Retrica, lo .

La Historiografia del Arte s también una patte de la Historia del

T

-mis'tarde de justificaciones, hasta que por Gltimo la apologix se convir-

6 en descripeiones de a Historiz, Jas coales, des pués, habrian de sumi-

“nustrar modelos historicos. : =

Hemos de sefialar aqui un error frecuente: 1), Ia Historiografia del
Arte es una disciplina objetiva de hechos y procesos histéricamente aca.
bados, y 2), Ia Historiograffa del Are es la posibilidad de interpretacién
historiografica y ulterior del «Artes. . R

Respecto 4 1): (La Historiografis del Arte surgid cuando, en ef Rena-
cimiente (con Ghiberti)*, aparecis una nueva conciencia artisticz en
proceso de emancipacifn que buscaba su propia legitimacién, Iz
Historiografia del Arte fue, desde ¢ comienzo, una justificacion, sobre
tode en aquellos casos en que el «Artes como tal se emancipaba. Y la
mejor justificacion es escribir la «Historias de una institucidn

Respecto 2 2): Aungue no siempre fuera asi, desde el Quattrocen.
to, y cada.vez en mayor medida, la obsetvacion histdzica del <Arres es,

. -¢a realidad, una forma de éste incluso en Ia Retbirica, como Jo fueron ia

Pintura y la Arquitectura en esa misma épocs, _

- Seffa un £rrof pensar que existe unz opasicidn absoluta entre objeto
¥ sujeto de Ia historia de fa Historia del Agte. Es cierto que desde
Winckelmann la distancia def historiador existe rambién con fespecto a

Ja obra de arve; pero e precisiiniente esta distaiciacion la que hard suz-
gir en el siglo XiX el ane historicista, ya que el historiador del Arte es
parte de 1z continua reflexitn histética sobre la creacion artistica; si ka

~ reflexidn histtica no hubiese intervenido, hoy no habris ninglin <Ar-

fes, sea con éste o Con cualquier otio nombre. . -
" Hablar de ¢Artes significa siempre hablar de historia de Ia Historia
(g_e} {‘%_ft_ﬁi e e "‘_'_ N - ] . .. . _I . .,_\ ERvap— .._.I.._:-_.__...-_...

.. Los comienzos de Ia literatura sobre Arte; de Jo que en un principio
se escribis sobre Arte, son silo menciones; mas ratde se hace visible la
pragmiti.z. En los libros de frmulas y modelos se.defiende Ja posibili=
dad de enscfiar. Hay que mencionar aqui la creacién de las guias artfri- -
cas a partir de los libros de peregrinos, Bn principio existian indicaciones
para visitar las sicte iglesias de peregtinaje de Roma como formula para

lograr la indulgencia; de ello surgié finafmente una Hreratura de guias,

cuya finalidad era lz iglesia como wobra de artes. Bl siguiente paso serfa

- una dogmatizacitn en Ia gue Ja formulz se convierte en dogma zhsolu-

to. Con cllo apareci Iz Historia como autoridad. 1. B. Albert es un
ejemplo de cémo lus descripeiones de posibifidades, peso, sobre todo,
de los conceptos se convirtieron en legitimacién histérica, Hay un cami-
70 que llega desde el epragmay, y 2 través del edogmas, hasta I historia.

" Véise infra <D las biografis 2 T Historiografia del Axees.
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Poi tanto, en los puntos siguientes no haremos un bosquejo de ja-
. historia de la Historia del Arte, sino que a tavés de unos pocos mo-
- mentos clave y representantes principales examinaremos ia prob_iematx- _
" cade Ia materia. Bl camine va desde la autoafinmacidn apologética bas-
‘en el histoticismo, desde 1a defensa literasia de la emancipacion dclla‘ .
obra artesanal ¥ I incursién en las «artes» hastz el tratamiento del obje-
to como documento de procesos histricos pasados. . :

3 LAS BIOGRAFAS A La HISTORIOGRAFIA DEL ARTE

5] centro del pensamiento primitive sobre la Historia del Arte &sla
creacidn de normas v la recreacién de las mismas. Una vez reforzada la
conciencia de la relatividad del proceso hiseérico, sobre zoda_en ?I st-
glo XvIH, las normas tenfzn que dejar de ser el sustrato de la historia de
ta Histotia del Arte. S : . "y

. La reflexidn medieval sobre el arte se considera 2 menudo szhistést-
ca» ' Ia Edad Media no conocia la personalidad emancipada delartista..
Sin duda, hasta el Renacimiento, cualquier manifestacion sobre “Arte
congistia, por lo que se refiere a lo conservado, e libros de .r§g%as 7
Formnlasy. Villard d'Honnecour, del siglo X1, y Cenino Ceurxmz..cn
su Tratiato dells pittura, del afio 1400 aproximadamente ', se asemejan
en el hecho de que conservaron o bien ¢l conocimiento de las logms.dc
constructores o los secretos de los tatletes, es decir, el cievado_ arte del
«hacers, mientras que, en el Quattrocento, el conocimiento lustdzico ¥
1a creenciz en Ja norma absoleta se condicionaban mutuamente. F‘{e‘ntc
-2 esto, el concepto medicval del atte no es, sin embargo, histGrico-
" arrictica. No se conocia aita la biografia de los attistas y la Amigﬁcfdad
como un modelo normative y,.por tante, como modelo 2 profur;d;zi:‘
Sin embargo tenfa una teoria, que 2 su peculiar manera efa rambién
histérica con fespecto a los cuadres, obras arquitecténicas ¥ obietos de-
" corativos ', Fsto se ve clagamente en ef Plotnismo, €n el ab:_ld Suger, &l
fundador, en &l siglo xu, de la abadin de Saigt-Denis, quien no hace :
upa historia persopal (significativamente no citz nihea’ el ‘_Izomibre del
arquitecto), sino Ja historia del nacimiento de una construccidn 1. Nose -
puede pasar por alto el elemento histbrico, La %nstfma de fa construc-
cin es, al mismo tiempo, una historia de las reliquias. La nueva iglesia

18 Y, Kinreumarn. Geschichie der Kunsigeschichte, p. 16,

328 Cfy, J, v. Sonosser, Die Kanstifteratnr, pp. 20 ¥ 5., ]

130 R, Assinere, Die Theorie dos Schonen im Misselafter, Colonia, 1963,
1 Cfr, Abbor SuGER, ap. cff. | S

4

. guarda oculta una venerada institucién-de la Histofia de Francia, tanto.
. zandose un camino haciz Bl Pero, al mismo tiempo, se hace visible

-« vechoso coleccionar «ubprendass de estz Histotia, ed el camino hacia

~ genio universal; desde Alberti, a través de Lednardo y Rafael, hasta los “3
i
la:que, junto s la persong del attista, también su arte adguiere televan

gico, de lo efimero v, al mismo tiempo, uoy alusitn al Creador; que

‘guacidn. Se da 257 el intento —en absoluto ateo— de fundamentar en

en fa iglesia misma, que se cohsidera fue findada por el rey Dagobet-
to, como en el tesoroide Iu abadia: Los escritos del Suger. son ‘una’
apologia de las postbilidades de-utilizacion de la obra. Lz drgumenta-"
‘cifn es, por una parte; platbnica-plotinica: por medio del brillo terre-
nal se puede imaginar el libro supreme, la suprema Luz, o ios, oa-

también un concepto de significade histdrico: Saint-Denis guarda las
mis excelsas religuias y simbelos del reino de Francia, Asf, un edificio -

y su mobiliario y decoracién se enpasta en la Historia, en la conciencia -
histética, s8lo que en forma distinta 2 la nuestra de hoy. El camino del -~
mundo se realiza en Dios, v nos espera ¢l Juicio Final: Resulta pro-

Dios, como puede ocurrir con las «obras de artes. . -~ B

En el Quatrrocento, a mis tardar, se transformaris la conciencia his-
torica, no s6lo porgue el autor aparecicse cntonces como yna instancia .
decisiva y. suficiente como para ocuparse literariamente de €l y des-
cubrir su vida. Ia wbra de artes se establerid como un valor propio - .
mundane, referide al munde. y confoundndelo. El valor propio yace '
whora en la beliera y en la formacién del mundo, con lo gue of ardista &
se convertita en demiurge; de becho, hay algunos momentos en la obra
de L. B. Aberti en la gue se viene a decir esto mismo 2, El es el cons.
tructor de ciudades, busca Iz local%cién adecuada y la zond mis bellz -

y organiza ¢l mundo con las mejges edificaciones.’ Ahom-surgizén;-.
utopias artfsticas v planos de cludades i&eaic%omieaza ia Epoca dcl-,—‘.--

e . = = r— P b
omsistieates como Vasari, Con cllo, ademis, comicnea una €poca en i}

et e pre

T2 eobra de artes del Medioevo etz parte del persamiento escatoios '

wdo lo da y vodo lo puede quitar, Desde ef Renacimiento es una parte ©
de la-fe en of future v, al tempo, organiza ¢} Ciclo en Iz Tierra. B -
realidad; esto ya lo inrentd el abad Suger, pero cont otros medios; en &~
lo mis bello de este mundo brilla como metifora celestial, Para Alberti | ©
existe un secteto divino de la CreaciSn, y el Acte consiste en su sveri- . -

Dios las normas y medidas para of mundo. . 0. o
Tanto la Estética como el pensamiento histbrico-artistico Surgieron - -
porque la Estftica podrfa concebir Ia <obra de artes como bella y, con -

E

122 fr, H, BAUERHKBI?:;? und Urapis, #p, 2,’} ¥ ss B :
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elle, como- pertenediente a-lacategoria-de lodivine;: mientray que Iz
" en la-biisqueda del zbsoluto. Bl concepto uidpico de la Antigliedad,
“comb modelo, y ¢l concepto de. wenacimientos, de renovacidn, hi-
cieron surgir, en un puevo sentide; la Historiografia del Arce, Al prin.
cipio. se sirvid de antiguos modelos y esquemas ajenos. Suger dividié
sus informes sobre 1z nueva construccidn segfin la narracién biblica de
la construccidn del Templo saloménico, del misme modo que tomé
pasajes enteros de otros autorss, sin citardos, Une de Jos primeros histo-
. { xibgrafos del Arte, Ly Ghiberti, e sirve también de a
! sigue el ejemplo de la descripeidn de vid hembres f2masos,
{ una forthi determinada ya con anterioridad, sobre todo en Flor
" En sus «Memoriasy se desarrolla —sobre una base tedrica y bajo infini-
dad de citas de 12 Antigitedad (Plinio y Vitruvio u otros autores, en
parte poct copocides)— un sistema de las artes, antes de Hegar 2 un

definitivo andlisis de las leyes del Arte, Ia Optica y la proporcitn, pasa

7 bat que las ciudades-estado iralianas fueron ¢l suelo mejor abonado pa-
‘ ra la autodescripcidn, ahora tambifn en o} terrenc de las Artes Plasti-
cas. Asf, por ejemple, en la descripeién de Florencia de Filipo Villani,
“de 13519 habla ya biograffa de artistas, comenzando con Cimabue y
festejando 2 Giotto como el punto culminante de una nueva época, lo
que después también hizo Ghiberti, En realidad, la primera vida de un
" cartises de importancia €5 la de Dante, escrita’ por Boccaccio, mientras

de artistas no es mis que una parte de una
esta intimamente ligada a fa coetdnea

| apaticion del concepto de fenacimiento.. 8¢ podfa dedirFincluso, que

_que en realidad son idénucos.

" Bl concepto emnasceres aparece en Ghiberti por vez primera cuando
‘eseribe que en la- Antigiiedad, y tzas una decadencia del Arte, Este

5

N

13 3 v ‘Sﬁﬁldsﬁx,_lcrmza Ghiberris Dez;éwﬁrﬁgée;‘:m, Berlin, 1013 14, .L.ebé);

THEMER, forenza Ghibersi, Princeon, 1956, Seccibn «Renaissance Problemes, pigings
227 yse) ' . . ' o R '
M F. Vireawi, P aripine civtiatts Fotentics ef suisdem faomords civibus, hacla 1400,
135 Cfr, H. Xavsrmasni, <Uber “rinuscers”, “Rivascita’’ und cinige Stilmerkmale
der Quattiocentobaukulists; en: Concortly decenaliv: Deglrehe lakenforschungen.
Festschuift der Universitar Kaln zum  10jabrigen Bestehen des Deussch.Iiafienischen
Kultwrinstiruts Pearcabaus, Colonis, 1941, pp. 123 ¥ 55 ’ '
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Historiografia del. Arte debia ahora representar el proceso de la Histotia -

acabal con una descripeidn de la vida de los artistas mis famosos del -
siglo X1v, sobre todo de la-Toscana 2. Una y otra vez e pudo compro-

LR

abix escrito sobre Clmabue y Giotto,
© " né & que ambos surgicran al mismo tiempo y en el mismo hugar, sine

! habia renacido, «i cupo nuacgues'®, va que tras la época de Lisipo co-

i M'm?z'fmg;m ey foremiitsichen Bildners Lorenzo Ghiberti, Munich, 1941, R, Krau- |

e T G A b i s

Dreag e

ERE RTINS

3!
.i}
i

cer; Por otta parte, la frase no es original, sino que se remonta a Plipio,

Ghiberti describe luego, de una forma similar, la decadencia del Arte

al principic de la Edad Media y su resusgirnicnto al final de Ia misma
Tras la época de Constantine, of Arte, durante 600 afos aproximada:
mente, permanece muetto, halta que comienza 2 levantarse: de nuevo
en Etru:u‘a (cn-la Toscana). «Rimascitas significa renacimiento; no mato
un renacimiento de la Antigliedad, que ahora no es més que un mode-
lo, como rencimiento del Arte, |

N.¥asanicen su introduccidn Proemsio dedle vite, hatd abn un bos-

quejo de los comienzos del Arte en su primera y floreciente época, asi
oo de su decadencia y resusgimiento. Resumiendo, explica: «Conse-

;j cuentemente, la naturaleza de cste Arte ey parecida 7 Ja délas-demss{. -

| LT comd o G1ep0 b levan en f of s, e, e |
i1 Yerecer ¥ mornire %, Con un ejemplo de Iz Biologia s explica la Histo- ! 1 {4
(11a, el proceso de reditimiento’se pertibe de fin mode quasibiolsgico. | X,

‘B Atte, conio ¢l Hombre, apareci6 con Ja Creacién, y desde entonces
pertenece al Mundo. Es inttil preguntasse dénde y cudndo se practicd
por primera vez, pues «la causa inicial de este arte fue I naruraleza
mistnas 'Y, Pue precisamente por la viz de la revelacion que zl hombre
se le regal® algo que &l ya posefa de forma natural, pero que habi of-
vidado en les épocas oscuras. : :

Es este lo que concede a Ia Antigiiedad toda su importancia, por-
qQue nos enselia, y o podemos ver en las grandes obras de fos antiguos
Gue umtacibn de los disicos es igual & imitacitn de la Naturaleza,

- ¢QuE tiene-que ver con ello el nuevo culto a la personalidad que las
biografias significan? Bs ¢l gran hombre, Dante o Giotto, quien, como
ser de naturaleza excepcional, puede sealizar este renacimivato con su
inreligencia, o o

Es importante saber 2 quién va' dirigida la Historiografia del Arte.
Hasta nuestra época ef destinatario nunca fue otro que el artista, al que
ella le presenta un ideal o unas férmulas; ahora se trata de un piiblico
en principio anbénime. Sl en la fase Riegl-Waifflin, el historicisme
estricio- y pasivo se convierte en ley de la investigation v del tratamien-
to de los monurmentos, (En esta época prevalece en la Histosiografia
alemana un movimiento antipragmitico: no s6lo s la oposicisa de la
H.:stpm de Ja Cultura, sino, sobre todo, de lo andnimo-legislativo, lo
masificado, frente a lo individual-biogrifico.) Con ello e destinatasio

i

13 G, Vagan, Is w?é.;?.é TBitk earelenit piripr, ] y ;
"G » & i Por, souftori ed archittetori. Con nuove ape
Botazions ¢ comment di G, Milencsi, 9 t., Flogencia, 1878-85%, ¢ .
B Iid., p. 221, PR ek e
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menzG un periodo de retroceso; més tarde, empero, habfa vuelto 4 na-

'gd- T _
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* rraetor de fa Historia 158,

El observador del Atte se ha ido conwmcndo on un ci:srzmdor de
la Histotia del Arce. Tras el Repacimiento y el Barroco, cuanto més se
perdia la fe en las normas absolutas tanto més tenfa que transformarse

¢l conocimiento del Arte en iz pos;bzhdad de un conocimiento de la -

Historia. El «eruditos se convertia ast en conocedor de fa Historia,

También el siglo XVII contempld enfrentamientos académicos (en-

Paris) en favor de fa primacia de Poussia o Rubens; enfrentamicnto

que 3 nosotsos nos parece intomprensible, eén tante de él ya no podes

" mos extract Nofmas, sino sélo emender las consecuenciay historicas. Pa-
ra la <historizaciéne de la Historiografia del Arre es sintomitico ¢l
hecho de que cada vez se devalita mis lu idea del artista como indivi-
. duo que hace la Historia del Arte (ver Vasari), ausntuyéncieicn por la
e dea de fzeeoluntad artisticas.

B ‘g@%lfﬂ%ﬂy“‘ escribe en utla ocasitn; «Quzcn estd habituade a con.
templa,t el mundo come histotiador expcmnenta una profunda sensa-
at6n de placer cuando las cosas se presentan a la vistz, aun discontinua-
mente, segdn su origen y desarrollo, cuando o existentg ha perdido In
aparieacia de 1o casnal y se puede comprender como algo que ha lega-
~do 2 sers, Con lo «no casuals y lo «que necesariamente ha Hegade a
- ser», WolfHlin hace una referencia doble. Por una paree, a una legitimi-

dad en el campo de Ia forma, que en la obrz individual leve 2 Ia per-
feceidn y que el analisia pretende abarcar como ley; por otrz, z la legi-
umidad histbrica en el canapo de Ia formacitn, que tampoco es casual y
‘que, mediante las leyes, leva 4 Ia perfeccidn.

Para Vasari las frases de Wolfflin hubiesen sido 1nc0mprmsib[cs en
tanto s6lo acepraba la legitimidad de un ideal; para Woifflin, en cam-
bio, la legitimidad, como tal, se convertia en el ideal de la Historio-
grafia del Arte. En otras palabras: Wélfflin, quien sin-duda poseia riox-

. mas clasicistas, estd satisfecho cuando halla las leyes histbricas, mientras
que Vasari deseaba conocer las icycs que llwar.m z 1a obra de arte ab-
-soluta. :

Avanzando en el desarrolio de Ia Hxstormgmﬁa del An:c que en

ese momento dejd de ser apologética, surgid rambifn uns tensién entee

artistz ¢ historiador del Arre, tepsion que atin hoy s universalmense

pereeptible. Ciertamente, desde WolHlin y Riegl, en la Historiografia

del Arte es deczr donc{c se mamﬁcsta ung «voiuntaE{» ahstracta colecn«' '

[ T et e f R R e, - e e e T

338 M. RassoM, en: Probleme dor K}zﬁ.r!wiri‘e.;r*:c&zﬂ . 1, introduccisn, p 6.
S M. Weorrmne, Dus Fréliren von Knnstwerken. Mn einern Nachwort dos Yerfas.
cfs Leipzig, 1948, p. 16

. .73:‘.‘.-—\.... . .

dc una ciendia ciertamente rzgzda se traﬂsforrna en obscrvador y reccns---

heehio: de-qzw 't‘um‘tancamentc hub, ese en el c;glo XX una: nuc\}
formade culto af genio, la coal {ver H, Grimm, exc,) coalrecta Lz figura:
del dcqcubmior {‘virgucl Angcl Rafaef Vcla,zquez) Laih tol_:mgraﬁa del $

Lg Historig def Arte como Historig de los artissas (Vasari) .

La Historiografia del Arte de G. Vasart ha de entenderse ba}-o la o

perspectiva que Ja conclencia de ba personalidad v Iz idea de un Renaci- -

miento de las Artes proyectan. Todd la eritica, fundadamente, conside- .
4 2 Vasari come o primer historiSgrafo del Arte moderoo. Ya ha pasas’
do la &poca en que se buscaban sus yerros y citas emrdneas. -Por el

contrarie, hoy en dfa se comprueba con asombio que, en realidad, era. © 7

un auténrico centifico, en el sentido de que su descripeifn de Ia Histo-
1ia se basaba en una gran cantidad matetial de datos, En caalquier ca-
s0, sin Vasad, la investigacibn sobre el Renacimiento no se encontratia
e su gvanzado estado actual, yen muchos casos deben'lcs confiar en'él‘ -

como daica fuente,

¢Cuil es su bagaje en loquesa Ios hechos se rcf ere? Bl mismo t.ucn-':

- ta que en una reunidn social en casa del cardenal Paolo Giovio, pro- ©

pietatio de tna considerable coleccidn de aree, se le pidis que afiadiera
useo fovie uf fratado e e e habi -
alm de Giovio us tratado ea el que se hablase de rodos los maes

tros famosos que lz Pintura hubiera dado desde Cimabue hasta su -
tiempo 0, Evidentemente, en Ja explicacion del otigen de sus fibreg: -

puede jugar un papel importante el orguilo, puessin duda tuve que
haber reunido matetial ya desde muchos afios antes, puesto que desde”

su juventud se habia dedicado a 2 Historia de la Pintura y habfa ido. -

tomando notas. En cualguier caso, 2 Iz muerte de Rafael tenfa oueve,

" afios y, mds tirde, conocid a los hombres mis famosos del Renacimien-.

to, inclaido Miguel ﬂngci con £l hizo una excencidbn en la costumbre
floreniting de teféfise nicamente 2 los muertos (1demﬁs éa a si mis-
mo, como habia hecho Ghibert). : :

Bxistié una llamada «critica vasatianas, pﬁri’:enda d{: tres pvmcﬁs de
vista: 1} Hay que reconocer en qué Jugares de sus textos se continia la
tradicibn de los antiguos téptcos o de las anécdoras de artistas, y si los
[EXE0s antiguos se transmiten transformados o Integros. Hs nna cuestitn

_ de la Retdrica, 2) Hay que deseubtir las tendencias histdricas de Vasazi,

4O G, VASARI, p. st T T PP, 681 7 5.

LI
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pars ast, ‘en una interpretacién de'su interpreracién, poder descubrir la -
manipulacién que sus simpatfas o antipatias produzcan y con clfo po-
“der juzgar sus datos. 3} Hay que comprobar cudn directa o indirecta-
“mente Hegaron a & sus informaciones. Con algunds artisias mantuvo
. ‘un estrecho contacto; que con oftos apenas existié. Todas &stas son
- cuestiones que afectan al estudio histérico-artistico de ivas fuentes”’.
Respecto a 1):-La imagen de crecimiente y florecimiento del Arte,
préstamo de la Naturaleza orginica, la exirajo Vasati dibremente de
los antiguos peasadores; escritores latinos populares como Floro y Vele- ]

hacia tiempo habia encontrado aplicacién en la critica estilfstica livera-
ria, en las reptesentaciones de una primera Latinidad de oro y de plata,
Pero, por Jo que podemos aprecizy, esta cOnsecuente arnph‘aczﬁn del .
concerro a la historia de las Ares Pldsticas s¢ origina exclusivamente en
Vasari, y tiefie ademis una extensa influecia posteriors 4, Uailizd
" una larga serie de muy antiguos t6picos y concerti retdricos, perd €stos.
no sog sine ¢} punto de partida de un sistema de pensamiento bisiGrico
prapio; que en su época no hubiera sido posible sint estos condiciona-,

\ it

. -—_"Ré%%cﬂéﬁ"? 3V Vasari no hubiese sido un flogeneino st sius enemista-
3 _des no hubiesen sido para € tan importantes como sus amistades. Pero .
| “precisamente sus consideraciones ex negativo, ‘los casos en los. gue
<~ siempre se ha de comprobat si no oculta o difama alge o 2 alguien, son {3
_ ; a menudo fuente de primer-orden. Estd inmerso et fa discusidn sobre | §
&

=Y

el Arte o de su Teorf, y su historiograffy tiene i 2 menudo, aracter|

wm H

de argumentacidn. - _ - : . .

© Respecto a 3): Vasari dependib, especialmente en lo que al Quat-
" trocento se refiere, de los telatos precedentes de Ghiberti y, sobre rodo,
de Billi, de Ia vida de Manneti Bruneleschi, y de la Teoria del Aste an--
terior, desde Alberti 2 Filareti, ademis de conocer obras gue hoy ya no
poseemos ', No s le puede inculpar del hecho de que 1o conociese fa
critica‘de fuentes y documentos en ¢l sentido moderno. Es nuesto de-
ber exarisar, al tiempo, ¢n una doble critica de fuentes, las posibiﬁ_da-

* Vease infra +l gstudio hisbrico-aritice de lss fuentess. .

+ o ULy, SciossEr, Die Kunsiliseratat, pp. 277y 55 A -
' M2 N Kwlan, Vaseristidien, Mit einem, lebensbilde des Verfassers aug dessen
' Nachlasse heruusgegeben’von . v, Schiosser. Sonderavsgabe von Quellenschinfen fur
Km:_s"t'gtéchichtc' und Kunsttechaitk des Mitelalwrs uod Neuzeir, Viena-Leipaig, 1908,

pagings 307, 343 v ss. : o .

‘} .
!
|

yo Patérculo la compararon.con la vida de los estados y de izs naciones; o

| -

- des de documentacién y urilizacion de-documentos de Vasati, para ast- - -

poder hacerlos fructiferos para gosotres.”

. 1a impormanciz de Vasard (desde la perspe_ctiira de la moderna |
-} Historiograffa del Arte) radica en aguellos paaros en los cuales sus ma-

{teriales estin ordenados dentro de unsistema. Primeramente adopta ef 1%

fh sistema de las tres etapas, preferido en la Bdud Media; la infanda del 1
 nuevo Arte eo el Trecento, la juventud en el Quagtrocento y Ja perfeg-

0 en. el Cinguecento 2, Nos encontramos agui con Lna expresion |
aractetistica suya, al afimar que Miguel Angel ¢s la.personificacion
- del punro culminante, habiende superado z la-Antigitedad " Tras ella
"sg_ halla un principio claramente masierista: no solo constata I
comptension correcta de la transformacitn del Arve a que dio lugar Mi-
guel Angel, sino también una nueva conciencia reflexiva del Aste, En
el campo de Ja Pléstica consiste en el hecho de que en of llamado Ma.
“aierismo {del que Vasari ¢s, como pintor y arquitecto, uno de sus mis -
claros exponentes) ¢l Arte naciera del Arte, buscando Iax renovacién,

siempre en nuevas variantes y Teflexiones, Gnicamente sobre Ia base del ~
Aure. Esto significa, en el marco de la Historlografia del Arte de Vasari, |

~que e ¢l primero que, al mismo tiempo que determina su sistema, €s- |

tablecé una relatividad “HiEtBtica. la Antigliedad ¢ ¢l mis alto |

o : ejemplo, pero Piede ser superada alli donde, al reconacer ef modelo, ;

sutge lo nuevo a través de la modificacién <8¢ trata de una profecia’
sobre la futura Historta del Azte, y ¢s por esto, entfe otfos motivos, pot
lo que Vasari fue tan efectivo. Ya que la Antigtiedad se puede superar. .
~ aleanzando unnuevo punto culminante en Ja Historla, se puede prever
& uavés de los tiempos una guevz decadenda y una nueva superacion
(dhota Migiel Aagel}. Existe una cierta dialéetica que nos fleva desde
Iz Historiografia del Arte, ain normadva, de Vasari a una Histo-
riografia del Arte que conocerd, de hecho, alubajos, pero ya tnicamen-
te como una continua sucesién. Hasta Winckelmann, ¢ incduso hasia ‘; .

Riggl*, la Historiografia del Arte se sefvird una y otia vez de 1z concep- -

= - o T A i, L it 3 [
- ¢idn vasariana, Es con Riegl cuando este THOVImIento oodulatens, aui- | -

.......... pondl - ML

gido pot Ihdividuos, sc convierte en una Historfa de Ia cual estas NGK- |

diyiduos. s =

mas estin excluidas: condicianada por fuerzas histéricas {de Iz yoluntad
*. e T e it e, peree reeeen. - A e

RrrHetica ). ;
T TA inportancia de Vasard consisti6, en gran medida, en haber reco-
nocido normas y haber formulado, al mismo tiempo, 1z relatividad ma-

i nierista del Arte. .-

e st T e e e e e i

43 Cfr. H, KAURMANN, 0p. aif., pp. 123 y 55,
M4 Thid, pp, 123y s, . o
* Véase ¢l opigrade siguionte £ mfw, «La Hisforia del Are como Historia de fos
estilos {Ricglls. :
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1 absolutamente bajo ¢l influjo de su dempo. Ta teorfa de los- des-
cubtidores del Renacimiento representa en & un papel principal,
Hechos artisticos colectivos se convierten, sin lugar a dudas, en orfgenes

€0, y la linea gética en § de Parri Spinelli sé atribuye a su gustd por la

bravuraz” f". Esm..s viene condicionsdo por el nuevo concepto de un ar-
te, que st bien e clerto que tiene un desarrollo histdrico, estd hecho por
el hombre. Es en este sentido en el que la Vire juega un papel tan fun-
Ad'mxema.i para Vasari. Pero, sobte todo, tras esta concepeion se hallag
Z;iCICEt08 conveptos. (Sus categorias mis clevadas son la invencidn, fuven-
L tiome, y cl dibujo, disegro, progenirores conjuntos de todas las attes.
-t Schlosser sefiala que aqui estd expresado, en lo fundamental, €l a2 me-
- nude funesro dualismo de contenido ¥ forma, pues la invencion s

i~ Todo.que. «dibujos, en el sentido mis amplio, abarca en §f todo

" aquello gue acostumbramos 2 Hamar «formas 1. Fs Ia ifivencién la que

hace historia y constituye, sdémds, el concépto del arte, gracias al cual

- es postble Ia diferenciacitn entte Arte y Naturaleza, Fxisten otros con-

cephos se_cundari{}s que se hacen aquf efectivos, como, por ejemplo, e
de «naniera», el eseilo, la caligraffa personal, el acto pesonal.

Pero la importancia de Vasari radica también en el hecho de que en

todas sus_hipervalotaciones unilaterales de los logros individuales se

wpico del renacimiento, significan también apartarse de &, en tanto
en cuanto s¢ patentiza la posibilidad de saperacién (por ejemplo, en
Miguel Angely. ' B -

La Historiu dol Arte como bistoria de un ldeal (‘Wimeéefm#rm)
Bl siglo més revolucionatio de Iz historia del écnsmicnm ocr.idéni

porque surgiese una primera critica del Arte *, sino, sobre odo, por-
que simultineamente aparecié un tipo particulat de especialista en
Historia del Aste, o arqueblogo, J. J. Winckelmann se difetencia de sn

— o e
predecesor, Vasari, entre otras COS2%,. CN-Ue-ya. 0. e5_un.- artista. pracei-

M5 ¥ v, SCHLOSsER, Die Kunstfiteratur, p. 783
8 Thid, p. 286, - '

* Véase supra Ja eritica de Artes)

e

¢Lo gue podriamos Yamar ¢} pensamiento mitolégico de ?asari, e

individuales. Asi, Duccio aparece como Vinventor' del suelo de mosai- -

1 refiere, en primer lugax, al tema, a la.«ideas del cuadro, del Mismo |

formularon proceses histGricos que, si bien es verdad que contingan <f -

: tal, el XVil}, revolucionard también I Historiografia del Arte. No sSlo

gar de origen de sus objetas. Para Vasari la Histotfa del Arte era una
pragmérica del presente; para Winckelann, la histotia de.un ideal {si
bien pensado corao modelo) ue reposaba en la-lejans distanoa de fo.
-experimentable s6lo dendficamdrite, aunque, «f mismo tiempo, con,
‘todo ¢l ardor del alma. Con £ «deja casi de existr Iz historia de los ar}
tistas, pues ésta tiene poca influenciz en el conocimiento de la esencia
del Atges'. " o
Winckelmang escribio sobre Arte Griego sin haber estade jamds en
DGregia, reniendo a la vista copias romanas. Es un sablg de gabmete y,”
al mismo tietpo, esta lleno de amer hacia un tdeal, que se ha de reali-
zar en ese mismo momento, s un historiador que, aun sabiendo que
* a repeticiéd es imposible, cree, sin embargo, que iz Historia oftece un 0 -
Ideal. Es ¢l exponente de una Epoca plena en paradejas, pero tmbién
“el descubridor de nuevas dimensiones en la Historiografia del Arte.”
Su primera obra, «Consideraciones sobre la imiracién de. obras
gticgas eo la Pintura v 1z Bsculturas ', apasecié ¢ \'i‘fﬁ en una edi-
i de 50 ejemplares, e hizo furor iﬁmcdiatamcmﬂhﬁjmvo VCIONAS
del texto se mide con los grandes logros del siglo, en el oual, 2l mismo
tempo, surgia fa gran Enciclopedia Francesa, Dideror Hevaba a cabo Ia
critica del Arte sobre la base de normas morales, v la Hamada Tlostra- _
cién creaba la Estética como una discipling propia. S
«la aficranza de lo seacille, poderoso; del arte sano v bueno no es
mis gque una facera de aquel encrme deseo de renovacidn de la imagen
rotal del Mundo. Ia meta, recuperar en ls Antigiicdad una de las mis

altas posibilidades de formacitn de Ja Humanidad, no le patecia 2
: 2 cambio de renunéiar al ane enter-

Do

mo dej presentes !, S S
1 principio, parece como si Winckelmiann hubiese querido ofrecer

a los artistas de su tiempuff\c}mti&:s\wsiguicsen el modelo que &l
cOMoe anticuatio, encontraba

¥
g ST

£
: errel pasado, Pero su estimulo no era tan-
to la creencia en una posibilidad directa de repeticién, como la feen
que el sabio podria BaCEr Teizcer en S propI0. corazon..un, muade.,
ideal perdido. Bl concepto & ihiracibn se idenrified con una nueva ra-
HifRnei6ETel conocimiento y una pasidn del aima. WNuestea finica via
de ser grandes, ¢ inchuso si ¢s posible inimitables, ¢s la imitacion de lo

s S

- T 3L WUmNCKEEMANN, Gesehichte der Kungt der Altertums [Y784), of. de W Sunf,
Weirmnae, 1964, prefacio, po 7 ofr. W. WasmroLnt, Dewtiche Kunsthiiloriger. Von
Sandrart bis Rumobr, leiprig, 1921, p. 6L : . : ’

3 ¥ T WineKELManN, «Gedanken tber die Nachshmung gtiechischer Werke in der -
Malerel und Bildbanedmunsts {1775}, em: I §. Winekimsann, Keine Jehrifien wnd
Bricfe, Weimar, 1966, pp. 20-61. . : :

W9 W, WaRTzoLDT, Dentivhe Kunthistoriber, op. eit., p. 57,
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o239 Ante la ‘obra de Winckelmann e observa qué toda su

mismos, provisto de una lengua convincente ¢ imAgenes promc:sdcras
‘un feino en el que el hombre puede alcanzar, a través del conocimiento
 histérico, la posibilidad de la weallada grandezas, Por desgracia, esta
formulacién se ha convertido en un tépico; «noble ingenuidad y calla-
da grandeza»** son las ficciones de una wtopia idealista, Del mismeo
modo que Diderot exclamara al pintor Greuze wpemt dos moralests,

‘ante la Historfografia det Arre de Winckelmann cree sentir una preten-

szén moral sirnifar,
- «la Pingura se cxtiende 2 cosas que 09 pczrcnecen a fos scnadas,
(@ate es su mas elevado fine %2, Ast, la Hivvoria del Arte, de Wmckcl-

‘mann, estd unida a cierta concepeidn alegdrica. <Todo fo que se puszde

indicar por medio de imédgenes y dibujos, e pocas palabras, todo lo
simbélico, es alegbrico para Winckelmana»'%, Por elfo escribird, ade-

- mis; un <Ensayo-de una alegoria» % en ¢f cual se enfrentard a las cons-
- trueciones teascendentales de da zlegorfa de Cesare Ripa, en las que por

mtdw de 2 figurs humana y sus atributos se podetan representar todos

los conceptos del mundo, la Teologia y Ia Edea ™, Winckelmann, por
f el contratio, oftece una coleccibn historica de ejernplos de la- Anti-
gucdad las gemas y monedas se convierten en fuentes para el histos
riadoz, que s6lo confla en su material histérico. Se histosia lz alegoria
barroca. Bl «Ensayo de una aieg{ma» ¢s la decadencia del simbolismo ba-
+ 1roco. Winckelmann, incluso, exige de la alegoria sseacillezs, s decir,’
univocidad, senciller que al final sGlo significa una reduccion a lo
-~ histérico, Asi, por ejemplo, el concepro del Aflo Nuevo se ha de repre-

sentar alegbricamene por medio de una figura que hunde un gran cla-
vo'en el teriplo, al mode en que lo hacia ¢l pretor en Roma, Con ello
s¢ ha reducide fa alegotia bartoca al mito clsico y 2 12 histotia antigua
y ¢l anticuario ha wdguitdo el caricter de icondlogo de nuevo cufio.
- El concepto de estilo de Winckelmann sigue siendo afin un concep-

A j 1 Wl‘ucmwm «Gedankea aber die ’\Iaclmhmung 2 p. 30

B fhid, . 46: cfr., ademss, J. J. WinckgmanN, «Edinterung der Gedanken vott
© der Nechahmung und Bramwortung des Sendschreibenss {1736}, en. J. 1 Wincxse. )

AN, Kieime Schrifien zand Brigfe, Weimaz, 1960, pp. %4 v 35,
S92 5L Winckesann, «Gedanken iber die Machabmung. s, p. 58,
.”3 W WasyzorT, o, @k, p. 7L
© 154 ] T WNCKEMANN, Versuch elner” Allegotie, bcsondc:s fir die Kum'ta- (1766),
en: J: J. Winckeusanw, Rleine Sebrifien wnd Brigs, Weimat, 1960, ppi. 4774196,
<19 Cfr B, Mannowscy, U:zzm:::fmxgm zar Iéwo/og;e dex Cezare Ripa, Hambur-

T o, 1934,

8

s.siﬁduﬁd y esfuerzo literario no pueden ofrecer Ia formula de I repeti-
¢ifn difecta, sine que suministian una utopia: un reino. en noOSGLICS

A R T B 1 e

1
¥
7

A A

PRSI S

o valorative, Ia’ Historia consta_de’pleamar y beiamar, crecimiento, -
"Horecimiento v decadencia, Bl Arte Griggo' es el gran Ane.divios,.y

ante. € se habla siempre de! egran_estips. Pero Winckelmann, al pre-
guntarse sobre las condiciones histdricas de éste, transforma, sin em-
bargo, el antiguo concepto de estilo en un concepto que pucde MOSTrar
uansformaciones.

-Por vez primers, lo cual es gnpmtampata_dfutuxeméc fa ] Hlstcno-
graf’ a, se emplez el lcngua.je: cOmo un Instrumento consdente de

'zcrpzemmon csptmlmcmc pensa d ard tal i Es dzgm de hau:z

continuzmente estuviera a la, busqueda de 13 pa]a,bra adecuada «ch—
1o escribir como un hombre y no como un colegial. Aquét estd preocu-

 pado de que ¢l lector no encuentse la relacion y las consecuencias de las

cosas. .. cuando la relacién esté en el interior de 1a cosa, que la descubra
quien pueds hacerle.» Pronto se hard visible su preccupacién lingiils.
ticz, especialmente en sus grandilocuentes descripaones, por ¢jemplo,
la del torse del Belvedere: se crea una prosa enfrgica, utilizada cons-
<dentemerre, en primer lugar, como elemento intetpretativo. Se crean
neologismos y palabias especificas en la lengua alemana. Asi, habla 2
menudo de «Grossbersy (grandeza). Herder dice al respecior «Winckel
mann cre6 fa Grossheiz, y ningune de los conceptos anteriores st puede
sustizalr por &, ¢No deberfa haber en la moral, {gualmente, una dife-
rencia entre Giite y Guibert ™ 1155, N

El lenguaje es ahora un instrumento nuevo, con el que comicnza

una ciencia merddicr, en wnto, & partir de ahora, ésta serd capaz de
aleanzar, mis alli de lo descriptivo, ¢l juicio de la historicidad. La frase
quizid mis caracterfstica de Winckelmann se encuentra en su prefacio
«Dedico Ja Historia del Arte al Ante y al Tiempos '™, El Arte es su ideal
y ronstatar este ideal es ¢l fin de toda su creencia, Pero existe, adcmis,
& Tiempo, que se convierts en Historia. Asi, el dolor por el Paraiso
Perdido hace surgir la Historiograffa del Arte.

W. Rehm opone, en una comparacitn analivica ™™, los métodos y po-
sibilidades de Lessing y Winckelmann. Se cnfrcman ast dos distintas
formas de observacién cemtifica. Bl aoticuario, ol filsloge instruido e

ilusteado, y el forjador del mode de visidn, que adqulete su cardcter

v (rite == hondad Gretheit o5 un nccing;smo herderiano construido con un sufijo

© substantivador, y que significaria, por tanto, también, la cualidad de bueno. {IV. 4/ 1.1

U6 H. Ko, [, ). Winckelmaonn. Sprache und Kunstwerk, Betlin, 1957, p. 127,

u7 Thid., p. 20,

5% W, Redt, «Winckelmann und Lessings {1940), en: Gonterntille und Goiter-
trauer, Aufidtre zur deussch-anihen Bepegnung, Munich, 1951, pp. 183-201,

83
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“creador en la posterior ejecucitn dé 1a obra de arte. La autovisish, la vi-

sion de si miso, es el reconocimiento, frente 2 frente, de 2 obfa. Se
puede reconocer aqui una auténtica uncidn, eotaizads en la mistica
© . protestante. o LT

En su escrito sobre la «capacidad de aprehiension de 1z bellezz en of

Arte»?®, Winckelmann compara I facultad de sentir lo bello

(dirfamos, de entender el «Artes) con fa percepribn de la misica, que
sélo es posible con un ofde musical. Una idea nueva que anticips los
tesultados de la psicologia de Ja percepcion. : '
- A pesar de que Wikdckelmann fuera amigo de A, R. Mengs y de
que estuviese en Roma en relacién directa con la produccidn artistica,
¢s ¢ primier ejemplo de un hisworiador del Arte en el que fa reflexin
sustituyed la auifntica actividad artistica, cabia que pensat gue sal0
'S¢ desarrolla un especial conocimiento de Arte cuando se crea o donde
s¢ ha acomulade una importante propiedad de obras de arte. Bl centro
. deberfa coincidit, por tanto, con los puntos centrales de L creacidn
artistica o con los de su miés rica wadicién. Esta hip6tesis, sin emhargo,
es mis diffcil de sostener cuanto mids ros acercamos en e observacion
histSrica a nuestra fpoca. Con Winckelmann adquiere relevaricia un ti-
po de sabio que comienza por plantear aquclla hipétesis y que, ade-
més, pone todo su empefio en lograrla. Siendo protestante ¥ proceden-
te de las regiones colonizadas del norte de Alemania, tan pobres anfs-
ticamente, concibe, sin embargo, una Historia del Arte de tipo ¢ons-
tructivo, que evidencia una concepeitn filoséfica y que, en gran medi-
da, depende de conjeturass 160,

El mérto de Winckelmann estd en hacer de Ia Historiogeafia del -

Arte un sucedineo del Arte vy, por tanto, una construccidn que, sin

embargo, es una(construccién histrica ) Su.Historiografia_es, entre,,
.otras cosas,. el sinrorma

s bt

hallaba en franca transformacién, haciendo de Ia

ilaba e _Daciendo de i csiografia na su.,

cedineo. de algo gue ya.00 existia, . :

La Hutoria del Avte de Ja A;n:gﬁeddd, de Winckelmann, que apa-
reciera por primera vez en 17646, (era, desde el punto de vista del mé-
oo y la estructura, una obra tan moderna que en su €poca apenas

puda desperrat una critica adecuada. «lg Hisroria del Arte debe revelar

tinzos estilos de los pueblos, épocas y artistas,

g, e, . e

F.ougen.. aecimiento, ransformaciones § decadentia, junto 2 los.dis-..

e

¥, en la medida de lo po-

199 ). J. WiveRRMANN, <Abhandhung von der Fahigkeit der Bmpfindung des Schi
nen in der Kunst und dem Unterricht jn detselbens (1763}, en J, J. WiNcKEMANY,
Kdeine Schriften..., pp, 152-176. ’ ’
166 M. Rasszm, op, oir., préloge, p. 2. .
W 3. T WONCREMANN, Geschichte der Kunte dos Adtertums (1764}, Weimar, 1564,

.86

e ooty épocaen s que el «Artes s

g

- sible, demostrario 2 traiés de las obras que ros han sido conservadas de .
a2 Antig@iedads'. Ain se hace seour |4 concepian BIRIFcEy te e

.

sy,

L T ———— PR S v . = i
"HiEonia vasasiang, aungue se manifieste ugj\?‘l}_zevo concepto de cst;rﬁgli_-_
diferencia del de Vasari en que yano sigarica tano lyeuliing- -

uzgue, an : sncia pueblos, éoocas, atristass nor o
medio de su_gree, Winckelmann perteadié dar indicaciones paa B 0
“produccion arcistica al proyectar Un ideal, con 10 Ul PICASAMEnte, ¢

*ue descHi i pasdo, en una fpoca -
erdizn su validez, aun lés delgAries, iy
i

ciEfaban los cimientos has-

ja histurioprifica de ia gea-

TS g

COnVIFHG &0
la quec

dos. Sutge agul lu
eifn como- gjecuciin posterior.

Historie del Arte como Hisioria ds la Cultura (Burchbard?}

Un siglo después de Winckelmasin, 12 Historiografia del Ante estd
lastrada 2 1a vey poria sesignacién v Lo fo en of progresd, 1 resignacidn

hace nacerce] historicismo) la limitacion a lo descripcion histosica,
m;&"pmgmsa da lugar a nuevos concepios sobre .
cultura, puebtoefnct ;
de J. Purckharde se asienta sobre l& tensién enixe ambas. _
«la desaparicién y la historiz del mundo se cocuentran.., ea ¢l mis-
moe grado de empitismos, dijo, como rechazo de las construceianes his-
téricas ideabistas, tanto de Mege! como de Schelling. La bistoria de as
idess se convierte en la «latroduccién ol disfrute de las obras de ar-
Cte...s!, ¢la repuncia consciente 4 cualquiér rendencia que hacia Ia
historia de fas ideas exista en el tema, la consideracifn del valor précd.
co inmediato, que sélo reside cn el aumento del goce de las obras de -
arte mismas, y, por Gltimo, la evaluacidn del interés que los propios ar-
tistas aporten ante este tratamiento de los monumentos, ¥ del provecho
que de ello pudieta surgir pard el Arte del presente, no son mds que
aspectos distintos del mismo propésito trascendente, que para Bure-
khardt estaba indisolublemente ligade a sn profesién de escritor sobre:
Historia del Arte. i a cllo afiadimos la tendencia exclugiva hacia el Re-
nacimiento existente desde el “'Cicerone'’, podria patrecer que se team-

192 Jhid., prélego, p. 7. _ S ; -
13 Fsre o5 el sabviulo del «Cicerowes; oft,, adomis, H, Semmavr, «Kunsifeschiche 0
- als ‘Wissenschafts, en: Kums? wnd Wabrbets, p, 193, R
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2 de'und revitalizacién de los ideales de Iz H!stonograf'ia pzerroman-
ca funciad.a efn Vgsarz df: una reaccién. . » 8 v

———

te, el ] Renacimiento. Su. tratamxcnto comienza. con” ei”“Esfadé"éomo
e
~obrd de artew, ya que, para Burckhardt, el Hstade renacentisti s5Tald

aquelios puntos en el mundo maredal y espiritual que luego Kan do-
minado las Epocas posteriores; ¢s una poca de innovaciones enormes...
Si en algdn momento es posible concebir la Histotia como la Historia
“de {a Histeria del Bspititu v separar la malcza de los hechos externos, es
‘en &ste, no sélo porgue-en los movimientos co::csponchmtes existicse
un enorme impulso ideal, incluso metafisico, sino porque . estaban

: rcpzesemados en.ef Estado y Ia guerra, en la religidn, ¢l aste y la cien-
. por individues originales, El espiritu nos habla en concreto a tra-

- vés de 1os. hombres podcmsos y explesivos>*®, Bl Renacimiento ofrece
“modelos en los que ol concepto del arte estd amphamcntc cuntemc{g,

pu&lea&cf” “aplicar teniends e euenta 0o 3610 ¢l Estado, sino también
"\.eI e calinatio de Jos Gitimos- gr:egos»l’é’io 15 Grdenes de batalia. Se
- puede hablar de un zumento de I wensacidn de realidads 2 través de
e cual la Historiografia de Burckhardt aleznzd un... punto de partidz
dlsrmm 157 Bl retono romzmtmo de 1a ] Edad..hic:dia ~los misticismos,

U por f:}urplo en olas expansiones del corazbn de un monje amante del
-artes, de Wackenrode, provocaban el pragmatismo de Burckbardt. (Se
puede Lompmbaz ¥8 gue sus criterfos oran, esenclalmente, mds &ucos
- que estéticos. «Pata Burckhatdt, la actividad de Rafacl es finica y casi
. incomprensible, ante tode, como emilagro moral.» «Lo més grande no -
" es faaltura del genio ~su virtud personal mis elevada ao era del tipo
 estérico, sino moral—: la gran honradez ¥ Ia poderosa volunead con iz
. que luchaba, en todo momento, por aquella belleza que & consideraba

oo lo mis bello que tenfa ante si...2 Se entiende asx claramente, por gué
“*, rechazaba el violento arre de un Miguel Angel y se oponfa al Correggio
" cast con aversifn. .., ademis de la amoralizacidén de rodas las formas del

Barroro...» 36lo ante Rubens hace Burckhardt usa excepeiin.

El «gpsoﬁadm estado de suspensiéns en la vivencia artistica es una

s 4 | l-mmum Baitrige zur Ga:aé:z:b:& nnd Mevbode der J{mﬁtgﬁcbxcém, Ha.m~
.. burgo, 1958, p. 165.

163 ¥, BURCKFMARDIT, <Historische Frgmeme aus demn Naschlasss, on: . BURCKHARDY,
Gfmmmmgaée, . 7, Sratrgart-Berlin-Leipzig, 1929, p. 287,
- b3 B’J%Cmm.RD'I «Die. Kochkunsi der spiteren- Grigchens, en: j BL‘RDUHRDT .
- Vortrige, e, de E. Diirz, Busilea, 1918, pp. 103-115.°
. W67 g HemmcH, of. ¢f., pp. 75y 5.
Lo W I, pl T -

fadoy planificado artisticamente. skl siglo Xvi crea esencialmente -

Estética, ‘spbfe la base de un pragmatismo ético. El Renacimiento sg
' convn;;,tg,ca modelo;: 1) porque effece un, 1 LOCEPLO. del arte rcfcix;ona~

2) porque posibilita la ampliacion tif:I | concepto ¢ dq:l\am: al concepro

“de de “cultura, y 3) porque, tras este Remacimiento, enconttamos de
- nuevo, en toda reflexidn historizadora, un ideal; la porma cldsica, que
el }Iiemcnmmm habxa zcwta.hzada G Sf:mpc:I proclamc simulfAness

pos;ble cleccidn de esnle, es un modelo, porquc
nmmcntcHi.gmﬁntzgucdad,_asﬁdccu Ja- norma,cas:

. Alconcepro.de arte de Burckha:dt esta ligade el concepto de liber-.
i tad. Para Basckharde es el reconocimiento de la’ renovacidn (una y otra:
i vez pos.tbic) dc la «Colturas. (chacxmmmo) o que_ garantiza Ja_ 21~.
: bertad, del mismo modoe que, mis tarde, para A, Warburg, serd ef pon

;,_csnocxmzcmo dcl steabolo histSrico qmen lo haga “ha prcgunta csta'

Por la paztlcipacmn ent una existencia imperecedera, espititual, que po~
ne de manifieso la Historia, s¢ nos promete el reconocimienie de
muestro deber. <la icy meral aparece cn la Historia como una imagen
de la pecesidad cdsmica, como libertad moral, El hombre podrd reco-
nocer en ¢f pasado el camino elegido libremente y al azar. S6lo somos
capaces de liberarnos de las compiejidades de las fuerzas histéricas
adentrindonos en la més alta realidad cspiritual, pata més tarde, en ¢l
libre juego de fuerzas, hacer aquello que en realidad debesfamos hacer:
* servirnos de la libertad, promover o suténtico y Hevar adelante ¢f pro-
ceso de da Cultura comoe representante del Arres 78,
Libertad- Cultura~Rt:nacnnzento compenen una cadens de concep-
28 ef probleiiia de 14 enseiianza pragmi-
el conecptc del atte, El concepto de Culiura,
esencial 2 pamr de Ia Jlustracién, se convertirfa, cn ¢l Iéeﬁzsmo, en
coneepto de hibertad {Herdeghablaba de una «natura}eza superior» » &n
‘1z Cultura; Hegel, en camibio, definirfa Ja Cultifa como 1a realizacion
del espisitu. Vivir en una cultura significa vivir gn un wundo creado
por une mismo vy, con ello, en libertad, tesis que se propagd desde
Kant a Herder, Fichte y Hegel. Burckhatde adopt6 este SODCEPLO ¢ de He
bertaé como Cu!tura, fundament.mdc:ie “historicamente; ‘el Renaci-
W (‘“1\;%’“. *’-_ -y

169 11, Davmr, ."Efcé;re,érwair Kuntt, pp. 161 ¥ 5,
70§, BURCKHARDT, e Weltgeschichtiiche Betrachtungens, en: ], BURCKHARDY, Gy
amfw;gsée, t7.p 4
TV E, GRIESBACH, J. Burvébardy als Denter, Brma-leiprig, 1943, pp. 170 ¥ s5.

89.
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 facetas. .y de :th Ia ad::maf;ién que el Arte clsico produce. . rcf{},
desde el punto de vista de nuestro gusto moderne, nos parece cast im-
posible que una voluntzd aristica positiva pudiera dmg:rac en. algun Lo
momento, como de hecho creemos poder encenar en el 'ane wadorro- A
mano, hacia la fealdad y fa ausencia de Ja vids. Tode depende de que 1+
entendamos que ¢l fin de las Artes o i

gliedad, que garaniiza, af mismo uempo . la'fibertad (ia Atcnas de P‘, '
r:clr:s es ahora un ideal). Las consecuencias en lo quesa: la Historia del
Arte ¢ rcﬁerc son las sxgmcmcs ei concc,pto dmilbcrtag ,tcndc;:a c&ua

Pléstieas no se apota a1.con | 10 quc

libertad_s¢. hace poszblc en la Cultura. Bl Renacimiento es una formzi i Jenominamos belléza ni on ko tue iz

de hberacmﬁ a.través de la Culm!'a’_j’ dt’ fa_conciencia histérica. - Con — fad arvistica también puede f:st,ﬁ dxrzgida '1 ia p"rccpczon dc mrﬁs ma
‘i, Burckhardr enlaza, de Trecho, con fos histotidgrafos renacentistas, LT nlfcstacmnﬁé“&'{:"}f{?ﬁ;&% (Gie ge

al creer en e poder del refiacimicnto y en las posibilidades de repe-- : - bellas ni_estén vxvas} Por z:[lo 5 ECEsario. . dcmcstrar Guc fa Génesis
ticién, - : de Viena..., desde la persectiva de la Historia Universal: .. significa

Desde ¢l puato de wista de is. Hiatonqgr f. finicamente. progreso, que sblo desde la limitada csealn dr: fx eririca
1 ;36 Buick L modema s manifiesta como decadencm 1o cual, de hecho, no no e}.i<t€
7Cuiliura; con Io quc se convierle en prcdecesar d;: una $Qc;ologia dei il | © en la Historia, e incluso que .
1/ Arte. PGS, en oposicion A SU COmtemporaneo Dmyaen considera fa ; P
obra de arte no so}o como documcnto histdrico, sino, ad{:mﬂs €oma | un

“fin (Ealfual). T B

BRI

do poszblcs si ei atte taraoz'ro‘nano ccm 'suxa tmuenuas rw Ia‘icq..s, a0

Historia del Arte como Historia dg los estilos (Riegd)

A veces, de la teorfa y las investigaciones de un clentifico surge un .
simbolo de Iz situacidn y direccién de su clencia, se hace transparente o
su frexd. Esto ocurre con Riegl en Iz Historiografia del Are. _

Los anteriores sisternas de la Histotia del Atte, desde el Quatirocenianm...

to Hasta ‘el Idealivmo alemin, conocieron_puntos_cumbre d_ﬁifﬁe ¥ . A.E :msmo_ tierapo, s¢ ha
Bgrmcics CQR?J.@CL}I_&OS £oIRQ dccadmczz ciei Idca.i Exzstxcron n progre: modm idad hacia ¢l pasar?n _

“Ef Baragone, Ta rival Aryes. es un documento q"c avala
esta concepcidn V2, (A finzles del siglo XX podemos encontrar en ngl
en sy polémica referente gl tratamiente que Wickhoff da 2
«Génesis de Vienas, las siguientes paIaHms < Quf es lo que hasta aho- :

w2 ha impedido al investigador apreciar imparcialmente la_esencia de

a, ias obras de arte rardotromanas? No otz cosa que la critica subjetiva
 “ie nuestto gusto moderno emprends aare las obras de atre que tene-

'e mos a fa vista, Este gusto exige de la obra de arte belleza y vitalidad, < :_ 1 mistto sentide. Bl concepto de voluntad artistica indica Guwgﬂg_fl__q:_!"__g_gr.g‘
inclingndose Ia balanza alternativamente al lado de la primera, y ofras ] H-aay un desco. detelMIfRds; PO 0 gue no st puede menospreciar fas ,i

veces, al de la segunds. El muado clisico _prcan;oninico posefa ambas dtprt:s‘mncs del arte, pues éstas son mmb;an | ecieseadass,

i tiempo,, Ai‘cm e ;‘u‘cn - har

Y Riegl apenas fue consciente de fa pa:ado;a formulada 2l afirmar
que ¢l final del mundo clisico es uns decadencia dd vim! L COf fa cual,
precisamente, surge tin valor'y se inicia ,ngo i
se establece su concefto findemental:
tisrica}, Su rraducaidn a oiras Iel‘ggua‘al~ €5 dx{.ml ¥s a.tfemas da pic & 1n- '.

"terpretaciones equivocas, ya que ¢l autor ne siempre lo utilizs en el

41t

W

I
.
s Guas Sor s -

———— _ _ Riegl miso Cahfcs de pi pusmmw*a S teotia, No valora dentro ciel :

172 Parz ¢f concepto d¢ «Paragones, off, 1. v. ScH1osser, Disr Kunstieratur, piginas campo de las nomas; su punto de vista varfa con ¢l propio proceso hiss -
134 y 5. 1 Riciver, Paragome, A comparison of tbe artr by Leanardo ds Vzm:r, Lendres- : : '
Nueve York-Toronto, 1949, .

AL RieGr, Spﬁtrﬁmz}c&e Kungtindustree, o. 401, _
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Grico, pues va'no juzgi el oh}e ; sinp"el{’deseo’ quelo pmriuce ¥
ccmpfu'fgﬁu curso, - Bs el :primer histontadorde-Arte modeino, - .

o Su-sibtema sélo podi3 sef.1af-consecuente si surgia junto- aun
nuf:vo coacepto odcrno dé.estilal, Este se_habria .c_i_g ,gggg;ggr en
muchos aspecscs dc,l anugg__,y f’a’monﬂ

"T"'ﬂ
en ia voluntad que se dencmm\a estiiny Pe:w fos. eetxlos cambmn «Sm’— t:

' ge_ Inmediata, Ja preganta, cCuales 15 fuerza qu Gque modiica as forras

7 Qm;' cambia en ¢l fondo, cuando en la superficic cambia ¢l “estile”
F 1a scgumia cuestidn s¢ podifa fo @nggﬁqqmos la vyari aj;g_g_gu«.
bordinads, el ¢ estilo de las obras de arte, omdl es @ga:iahltun@,‘*__

pendiente?s T{It‘gi rcspendc de la siguiente fonna I,a VAL g‘; I&ggg_!} :

ésré dctc:rninado Ia Hmzorzagrafm dcl Arte 8Im p irica no puedc retroce
.. der (a partir de Riegl) a un punto anterior a esta arghmentacifn 74
.-} "Existe un commgm;e_q;;e no puede seguit siendoe denivade,. 7
" El términe siolunads de Riegl hasidoa menudo mal 1ntcrpre£ado
Para el autor 0O es, en cualquier caso, un acto consciente, «1odd volad
tad humnang esid dingida,.. 3 fotmal paciticamente sus felaciones con

el 'mundo; La voluntad artistica, referida 4 la imagen, seguld las felas

- ciones del hombre con respecto a la maniiestaion, Sensonialmente per-
‘ceptible, de las cosas; con ello se logra expresar el modo en que e
, hombre quiere ver la fotrna o ¢l color de las cosas. Bl carieter de la vo-
! lumad £5td, comprmdlda en ia coxresporzdlcntc

: oo Ia
=
joe

E's-

Losmovmén

Ch&a COSES. vade:nttmente R;egi esti mﬂuzda por Schopcmhucr al
sztuaa: su»Woflen (voiunzad) cnge Begemeﬂ {anhelo) y Willen (voli-
reiamoﬁes del hombre

1

. T
xxnpulsam&pmtmd&ada;%l&m mcLMmdn Ilog,:mmegi
T - ¢ comvigrte en un representante de fingles del siglo Xix. (Admite la
Cxlstf:nm‘a de Ia ‘IQI‘;E_}Q{}_,Qb}.ﬁtﬁ;}:ﬁu}gm._,mm ésta se ha convcmde ya i

1Y, Sznmam «Die ngmm der Lehren Rlcgls) en: Kunst gnd Wabfb,ex:,
_papina 16, .
7 A R, i;bﬁrmmmﬁe Knﬂsﬁnds;ﬁ:‘:a, p. 401,

;-

AL AR it

L

A

\ de carfeter psicoldgico: posibilidades de vet l Mundo de upa forma u
““““ Uy, Dot elio de conccbu Ia relacxén con el mundo en 100 1 DO Sen-

tido.

T ¢Serd que: Rx:gi soIo sustituye la mcégmta «estilow por Ia incégnita
woluntad artisticas? (Ha tenido lugar uta primitivizacion, en la que
los hibitos visuales colectivos v la posicién respecto del Muado y m
estructuracin se consideran conformadas de estilo? Bo cualguier caso,
con Riegl nos encontramos casi ante un giro copernicano en ja Historio-

- grafia del Arte, en tanto el concepto de estilo no desipna la pesfeccitn i
como meta, sino que convicrte [a continua v posible transformacidn en
objcto de la Historiografia. Las filtimas frases de Spétrdmische Kunst- |
1774%5ITAE 50D Tan CXCEICNTEs COINO SINTOMATcas: «La [epiesentacion de
la existencia de una dependencia oo mecinica de todas las creaturas se
habfa arraigado, mientras tmo, en el espiricn de la Humanidad en
Occidente, en forma tan dificil de extirpar como la idea de composi-
cién de masas y profundidad del espacio, elementos bisicos de las Ar-
tes Plisticas. Ambas cosas, sin embatgo, son una deuda que la evolu-
| ci6n de fa Humanidad en Furopa, avanzada de la Cultura, tiene con ¢l
pem}da del final del Imperic Romanos 1%, :

3 : Se hace aqui evidente la fundacidn de una nueva Teorfa de Historia
del Ane. Se puede comprobar hasta qué punto se tratz de una reorfa
aueva, si, como Sedbmayr, comenzamos ps}r' enumerar en forma nega-
tiva aquello'_a Io que Riegl tuvo que. remmcmar ' para.poder. a]c;mza: su.

L
-una wensién psicoldgica. Asi, las categorias-tictil y éptica son en Riegl [

| momme =

1a idea di‘: quc el Are | sea ufia posabzhéad aut{:rn:}\m‘\%, inderi

1
L. .. vable ¢ insustituible de expresion del hombre 5, de hechd, Pas
. rz Riegl, un epiiendmenol

genio, lo primario, Jo dnicamente teal, no puede explicar- 13, !
voluntad colectiva,

3. Ia unidad e intransformabilidad de fa namraleza y fa xazén
humanas son supoamones que hay que abaﬂdonar ante la mo-

i dificabilidad del espiriry humano.

4. Elartista no imita ni esriliza una naturaleza, maltqrablc como

La mncepcxén que ve en el artista, en ¢ individuo finico, en cl TR

? _ dato,

8i, como Riegl, comenzamos por renunciar 2 las posiciones agul
mengionadas, podemes reconocer estructuras histbricas que aparecen

6 Ihid., pp. 404 yss

i 177 H. SepiMayr, «Die Quintessenz der Lehren Ricg]sn ap. it pp. 37y s,

93
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" la voluntad artistica de su pueblo v de su Epocan @, .F

. ahora, y no como finalidades. Se pueden determinar direcciones zn ¢f

- desarrolle de lo que acontece, pero no se puede, en modo alguno, dis-

“cutir ¢l sentido de Ia direccitn.

Con Riegl surge también la posibilidad de-reconoker estructuras o

s6lo de obras de arte aisladas, sino de grupos enteros: «86o es posible
una autémzica Historia Universal del Arte cuando no s6lo existe lo in-
dividual, sino awténticas generalia, y 00 sdlo generalia, sino también fo
individual. $¢fi el Aste no existe lo general no es posible su Historia:

se disuclve en creaciones punroaless 7, : o

) ?c acude a tendencids Hevadas a cabo por gt‘upos. Este recono-
cimiento pesibilita la constuccitn de la Historia. 'Aqui interviene tam-
bzén‘la critica. Se_puede resumic de la siguiente forma; en Ja cons-
tuccibn de Iy HistoriaT por una «fatalidad inalfterables y un edestine
inchudibles, Io dibternente creador» del «impulso de creacién artistica
lamalientes se destruye mis radicalmente gue en una derivacion sem-

' .pcrc;_ma“de técnica, material y finalidad '™, Lo dibremente creadors se
. convierte en ef resultado obligado de un desartolfo necesans. £n Das
fféffand:}cém Grnppenportnis, dice sobre Reﬁibrmdt'--.quc, @ ese
" cia, s6lo fue —si'bien el més genial de un tiempo perfecto— ejecutor d

El concepto de avoluntad aristicas de Riegl 00 se ha consolidado..
;?_;;?‘IE? 5 €0nCepta jg__l&H;stema-&LArtc. Sin embargo, en la Hismrio;graQ
{"fia se eacuentra una y otz vez. Por eso deberfamos considerar a Riegl

! mis como exponente de una direcci6n moderma que como creador de

¢ un método,-A partir de &) Iz Historlograffa estard en condiciones de

[ rs R B .
operaf con’ coneeptos bisicos, Los conceptos de Riegl de «6pticos ¥ «tic-
tilvs SO0, colmo‘talcs, un lutento de captar las gltimas posibilidades de
ia aurorrealizacién de los géneros. .

- J. von Schlosser™ se dio cuenta del peligro de este sistema;: €Su

. T . a = "
punto de Vista tiene, si se puede decir ast, cardeter vitalista, parte de un
~r

impulso formal ianato.en.nosotrosde nn "SIEEEH ¢l hombrd™ s
nos-'-h?ceisﬁﬁ'liz placer en lo bello de las formas y aﬁ;hz oreado Jas
e‘:ambmaf:mncs lineales geomérricas libre ¢ independientemente, sin

- introducir previamente un miembro intermedio.s Aqui, ung ciéncia :

abstracta —una vez barradas todas las argumentaciones metafisicas— se

178 i, SeDimavr, «Ricgls Febes, en: Hefe a’;a;: Kansthision i
. o K . . O A y o o
versitit Mifneher, :}ém. 4, Munich, 1959, J;: 2%, ’ h., orichen 36@”” oor Und
fz i l%m.mz«a, Sut, Symbol, Straktur, p. 22,
AL Rmcr, Day bollindiiche Grupheuprorinit (1002 & :
Viens, 1931, p. 151: o L. Drrrne o f{x" ; 2(2 ) reed, de K. M. Swobeda,
o Ly, BaaquosseR, Randplosen zu aiver Stell M 54 ; e,
Beelin, 1927, pp. 213-226 {216s.). s Homiaigner Vortrige und Aufitize,

T

s

<
= i

G Fre,

basa en la_spulsitns Eumana,'sizu.aéién,.c&_rz,gtgi’iﬁ.?iﬁé..ﬁﬁ..lﬂs-ﬁﬁﬁsﬁi.{géﬁi .'

. culables porque la historia lleva 2 «cualquier ladon. .

. aBadit en Semper un concepto del simbole que se desarrolla a partir de

L

B e yaE

dor de 1900, 20 108 Gue, por ina parte, surgieron grandes posibilidades *

d¢ pensamiento absiracto. mientras que, por oUz, simultineamenté; el
vitaliso. el cuTto al genio, v, por dleimo, la psicologia, enmarcaban es-

vas abstracciones ¢n ¢l hombre individual. ¥ asi, por ejemplo, Riegl
constata procesos regulares seglin conceptos fundamentales, puia los

cuales, sin embargo, no puede dar mis causa que el impulse viral de

configuracitn del hombre,

Riegl naci6_dos afios después que 5.  cot
woluntad artisticas es, matatic mutansis, compatable con la edinimica
de tapulsins fretdizs capitulo de TichE Rnstdit: -
e Essemeante 2 la lectura de Das Joh und das Es, de Freud '#2. La his-
toria del hombre o la historia de una posibilidad de creacidn humana
son los procesos que se determinan en el hombre y, sin embargo, &
tiempo, pertenceen al destino suprapersoral, El arte y el alma se han .
convertido, tanto para Riegl como para Freud, en caleulables ¢ incaléu-.

lables. Caleulables en tanto la pulsion se ha hecho visible, e incal-

Freud (1858). Su conceprode

fELecr no.cap

- Fl sistema de Riegl es acertado, entre ‘otras cosas, €0 aquellos pun-

tos ‘en-quie Aisiehte de Giro pran teorico de su epoca, G. Semper, Bl

sistema de &ste se ha dado en Hamar, a menude, emaren

niente por el hecho de ser r:Lp;;;xgtj:__;gj;ﬁ,F}QE,S&,_.E?@E,.I&S_AC.C?. 145, CONSE:, {1 o
cuentemente, como una yvatiable dependiente del matetial, Bl produc- 1%

B 65 para £l I cOBserucnia de la martena prima, Pero a csto hay que’

la teoria de lz transformacién de los materiales y del estilo. Todas fas .
técnicas prirnitivas, inchuida la de los metales, participan de la rransfor-
macién simbélica de Jas formas, La basa, el fuste, el capitel, ¢l equino,
Ia sima, proceden de fas funciones de los modelos de la cerdmica; Perd
fue sobre todo el arre textil quien ofrecit los modelos para las formas
arquitecténicas: «Me refiero a que la vestimenta y el disfraz son tan
viejos como la civilizacifn humana y el placer que ambos conllevan es
idéntico, y tan antigue, como el que hace de los hombres escultores,
pintores, arquitectos, postas, miisicos, dramaturgos o, dicho brevemen-
te, artistas...»'®, o : S

Sin embargo, unz Historiografia que no vea en la transformacion
de las formas sino variantes del «disfrazs no es una Historiograffa ma-
terialista, sino que, por el contrario, en ella se busca de huevo Bn

B2 3 Fravn, Das Ich und das f.J, en: S, FruUn, Gewmmelte Werke, 1. 13, l",(gndrcs‘.

1940; reed. de Londres, 1955, pp. 235-289.
163 Cfr. H. Balzz, Architektur ofs Kunst, pp. 161y s

o
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I imos 30 & 40 afios: fa 1&ca de la s ssencia de la c:ezr_ifm artistica plésm:a
Suteorfa es aquella a consecuencia de la cual la obta de arte no ha de’
s¢r otra cosa que un producio mecinico de la finalidad de'uso, materia
prima y récnica. Cuando aparecid esta teorfa se saluds, en principio
con toda justicia, como -ug avance esencial frente 2 la idea, absoluta-
mente confusa, de la €poca romintica inmediatamente anterior; hoy

en dia, sin embargo, hace ya tiempo que se puede incorporar a fa His.

- tofia, pues, igual que otras muchas teorfas de Ja segunda migad del
_siglo pasado, en iz que, e principio, se presumia ol més alto triunfo

- de una investigaci6n rigurosa de la Natusaleza, esta Teorta del Arte de

- Semper ha demostrado ser, finalmente, un dogma de la metafizica ma-
werialista, En oposicion a esta concepeidn mecanicista de Ia esencia de la
obra de arte he defendide yo —por lo que s€, por primera vez en S#/-
frzzge?z (ZBQS) —UNg NUeVa Concepeién tcimlégtca considerando la obra
de arte el resuliado de una voluntad artftica determinada y consciente
de su finalidad, que domina en ¢l enfrentamiento con la finalidad de
uso, la materia prima v la técoica. A estos es primeros factores ya no
hay que afiadic el _papel’ positivo-creativo que fes habia conferido la
- teorfa semperiana, sine mds bien ua papel represor, negativo: forman, al
- mismp tiempo, el coeficiente de friceidn dentro del producto rorals .

A

material. Riegl sigue considerande al bombre ol portader del proceso,
© peto ya 0o le interesa comprender la finalidad del procesa de la Histo-
-tia, sino-la legivimidad. En & se manifiesta un principio cientifico me-

hecho invisible; no obstante, las leyes inmanestes de su wdcsarroiio» se
hacen cada vez més perceptibles,
- Rieglsigue sicodo, hoy en dia, un madelo dc aquellos casos en que
. se-buscan normas para fos procesos y, al mismo tiempo, no se concibe
.k cuestitn del sentido comn inmanente artisticamente; La volanrad ar-
tistica es, como- «principio objetive de la explicacién de estiloss, sblo
una polarizacidn de las modalidades de psicologia de la pescepcidn hu-
mana, convertida en desarrollo. Los objetivos son las propias moedalida-
" des de la psicologia de la percepcitn, que dererminan la «esencias de Ia
. [obta de arte y su relacién con la realidad. Con esto se ha alcanzado of~
-1 lugat suprahistGrico, g partir del cual se puede juzgar la evolucitn del
estilo, concebida come evoluntad artisticas, al mismo tiempo que el

M AL Raper, Spdtrominche Kansiindusire, p. 9.

Es propio de la Historiografia del Arte cabstractas menospreciar el

derno. en la Historiografia del Arte: La finalidad de la Historiz se ha .

* sistena dc: modahciadcs msucas en'el quc las factlc.a.s s¢ Coriviel'tt:
-:zeccsanas W, :
" Todos posotros somos, en cierta. forma, hcrmicrcs de ngi por’
Cutilizar un téomino acufiado por H. Sedlmayr ™. ‘Sin embargo, -
-un punto detetminade, en ¢l pensamiento del arquedloge Kaschnivz

von Weinberg, se puede comprender el estamento de Riegl, Kaschnitz von

Weinbetg ' convierte el concepto de evoluntads en una fuerza «objeri-

vas, como tendencia de un elrculo culmaral, <Fuerzas entendida co-
mo fa tendencia que, tras la disolucidn de un circulo culrural, se man-
tiene como glemento estructural v puede influir en otros cireulos. Pa-
ra Kaschaitz von Weinbesg Ia histonia es estatificacidn, y por ello su
sistema'®® es eminentemente histdrico. La penetracidn y fusibn, des-
integracién y divisidn en la voluntad y sus direcciones son Historiz, aun
cn el campo de cirenlos culnrales que existen simulidnen o sucesiva-
mente. Kaschoirz von Weinberg distingue en fa arguitecrura italorro-
mana una corrfente itdlica frente a upa griega. En ella se encuentran,
por cjemplo, of espacio esférico-cilindrico como espacio envolvente o
visual (pantebn}, una forma de converir en arquitectura el espacio
cbncave; cf espacio como baldaguino en of Este, el espacio ortogonal,
corno hetedero de Iz alta cultura mesopotimica-egipia, y extraido deb
clreulo eultusal griego, de las decdraciones pléstico-tectonicas de fos es-
pacios interiores y del cuerpo de la construceitn, Se persiguen las cons-
tantes y se investigan sus descubrimientos y peneteacin, en fos que
aparecen los concepros fundamentales de Reigl: el espacio céneave do-
mo espacio absoluto © lo griego como o plistico en st mismo. Pero
ahora ocurre lo que Riegl nunca llegd a intentar: una arpumentacin
metafisica de las transformaciones de la voluntad artistica. Las nuevas
arientaciones, tal y como aparecen en In evolucidn de la voluntad antf-
tica, son shorz, en Kaschnitz von Weinberg, no tanto otra posibilidad
de insercidn del hombre en el mundo natural como una nueva y distine
ta modalidad de relacion con lo vascendente. Segin Kaschaitz von
Weinberg, la voluntad no es autdnoma, sino que estd basada en Iz idea
de razbn de ser. la voluniad antistica es la «forma de manifestaciones
histérico-artistivas de aguellos talentos y fuerzas cspecificamente crea-
tivas que aparecen en culnures aisladas y cuys activacién histSrica estd
determinada por la costespondicnte transformacion, furdada teleoldgi-
camente ¢n la retrospectiva histdrica de la idea de razén de sers™®. 3¢

WS L DATIMANN, of. &, P, 35,

136 H. SEDLMAYR, «Ricgls Erbes, of, ot
8 JEd., pp. 3y s

188 bl po 5.

188 I, ppe 3y s,

97 ;
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“Fimbolos sutgen. alli donde tienen
. petraciones.-En este sentidog "Rlcgl sigue atin vilide: Iz observacidn de

conciben como simbolos aguellas estructuras que, basadas ea las moda-

* lidades fundamentales, se muestran como motivos en las distintas épo-
" cas culturales, Ast, una idea metafisica completa el sistemna positive de.

Riegl: la voluntad artistica tiene como fin la creacidn de un sanbeio

Las culturas tiendeni a crear simbolGs en 4 voluntad formal, V. “estos

lu,g,ar cambios de direccitn y pe-

fas transformaciones 5 obsefvamon histdriea. Las direcciones, renden-
cias, mnspos*cmnes ¥ pcnctfaczonca de las constantes manifiestan su

. esencia,

Hl proceso de formacién de 2 Ii[ismnogmf’ a &3, entre Oras cosas,
up caming que va desde la Teorfa del Arte pragmirica hasta la observa-
cidn del Arte como un fenémeno histérico, Con ello se enuncia una

importante problematica de la Historsografia, ¢A quifn suve hoy en
dfa? Ia Hiszoriogmf’ & de Vasari era’ una apologih de T mismo y del
Arte de su tiempo. H | intengo de Wmticclmann es el primer intento’

histdrice, en tante cf Idc:al auuque &5te absolutamente presente, se
considera como ug pasado que s6lo ‘tgﬁ’cdt reavivar por la via histdri.

g2, Riegl, por dltimo, reconoce dnicamente el proceso de fa Historia

“como tal y solo sus herederos podnm construir de nvevo simbolos a

pattir del proceso,

La Historiz del Arte como Historia del expfm‘a
{desde Dvorik basta Sedimayr)

La frase «la Historia del Arte como Historia del espititus es mds un

lermaz que un concepto realmente reflexionadn, 2 pesar de que con elio
q

s ponc sobre el tapete una problemitica esencial de fa ciencia. En
H. Sedimayr {como sucesién de lo dicho por M. Dvolik) se ha de en-

tender bajo ese lema: sque el factor decisivo y dominante del arte desu

épuca, o en general de todo el ante, no se busca en la condicién corpo-
ral animica de determinados grupos humanos biolSgicamente Limita-
dos, ni en las formas de mancomunizacidn humanz, sino en los hechos

" del mundo espiritual... Pero el espititu humano estd determinado, sin

embatgo, de la forma mis profunda y concrera, por su selacién con el
espiricu absoluto; por la relacién con Diss. .. Bsta determinacién se ma-
nifiesza en ¢} mérodo, en tanto Este inicia la explicacién gendrica del -

arte de unz #poca como una relacién con Dios. La Historia del Arte co-

‘mo Historia del espiritu se entiende asf, concretamente, como Historia

de la Religi6n, Su punto central serfa, sin embargo, la Historia del Ar-

__trr €omo Historiz dei {:ulw » Pucs C}ldﬂfio Ia rel‘u,zon con Dios s¢ toma

fr e

“en setio, s¢ cxprf:sa en el culm

* sublima hasta ser una Historia del Arte como Historia de la Religidn,

“tudio  de Dvotik parte esencialmente de la historia del pensamiento

“derado vilido.

e BT,

Bs tmal--ac 1ie Car'lct"fz.,tic(} de 11 H:s-__-_
toria del Arte como Historia del espirita en sa primera fase el hetho
de que rebuyz atin este Gltimo paso. Lo que prerendfa oftecer era upa
Historia del Arte como Historla de la Weltanschauung {cosmovisidn).
Weltanschanung cra una patabra de moda en esta fase de la Hisworia
de la Clencia, que se utilizaba con gran profuaén, precisamenic por.
ser un concepto No comprometedor. Pero en agucilos casos en gue se

se conforma —subjetiva'y expresivamente—— con una ojeada a la Hisro-
rig de I3 certeza religiosa o del «pensamijento religiosos. La obra fdea-.
Lsmus und Nuaturalismus in der gotitchen Skulptur und Maderei, de
Dvotik es un buen ejemplo de ello, . Sedimayt critica més rarde
que Dvoidk no entrara, en base al t‘jcmplo de la catedral gbtica, en la.
Historiza de la lirurgia o en Ia mistica de Iz lnz. <En lugat de ello, el es-

medieval, especizlmente Je lz escoldstica, de unos campos que estin
muy alejados de la expresi6n del arte y que, por cllo, son incompas
rablemente menos aclaratorios que Ia Hiturgle v fa mistica. De este pro-
cedimiento ciertaments marginal surge una concepeidn del espiios
espiritualista-intelectualista que en los epigonos de Dvolik aparece co-
mo una caricatura, aun ouando el mismo Dvordk emprendid en sis tra-
ba;cE su superaciény ¥, La orftica que Sedimayr hace de Dyordk es una
critica del método, oo del sistema, ya gue ci pumo cir: pamdz s consiv

Es. necesario preguntas: en este mcradc histérico, Tos produ s dcl
arte Json documento de una Historia del espiritu?y jes a historin del
espiritu, que coure paralela 2 ka Historia del Arte, una aclaracida de &-
1a? La respuesta de Sedlmayr es radical: «C umdo se intenta hacer de la
Historia del arre una Historia del pensamiente tigurosa, se exige del m-"_
vestigador una determinaci6n. La cuestidn de st cree en la realidad dél
espiritu absoluto en el mismo grado en que cree en la realidad de Ja vi-
da o de la sociedad le afects personalmentes 2, Mientras que Dvordk
entendia la Historia del espirita come una Historia general de las ideas,
con Sedlmayr ef juicio se encuentra, al mismo dempo, en I certeza de
Iz fe ¥ en el méicdo cientificamente objetivo. El espinitu es agui .
Poeuma. Pero hay que supetar este refativismo no sélo del lado del arre,
sino tambi€n del fado del espiritu. Con ello, ¢f lema «Historia del Arre.
como Historia del Esp?ritm aéquicre un sentido mis elevado y mas

190 ¥, Ssprmavr, Rustparcfhichte alt Geme:gexcé:cbra {1949}, pp. 7% ¥ 5%
01 Thid, pp. 77 yss
181 P ?3
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Sprody queera.posibleico
Ajfn... En este plano, el mis elevado imaginable, fa Histotiz del
138 como Historia de-la Culrura se.convierte en Historia del Arte co-
*mo Prieumatologia y Demonologia. Y aqui se manifiestan las mis ajtas
* edtegorias posibles imaginables en una observacién del arte: arte del
Cielo, arte de Is Tietrz. .. arte del Infietno. De manera que este plano

- Cuando Sedlmayr colocaa Dios en el lugar del «espiritus, su Teotfa
" de la Historia del Arte se convierte en Teologia del Arre. La cuestién
- hist6rico-teolfgica se enuncia, sin embargo, de la misma forma: jexiste

Sedimayr, Dvofik, entendfa como Historia del espirin no la evolu-
ciba del espiring humano hacia el absoluto, sioo una derea tworfa de Jas
‘ideas histdrico-culrurales en e sentido de Burckharde. En este plano se
. manifiestan eontinusmente nucvas posibilidades de un conocimiento
histotico-artlstico. En este contexio se pucden mantener las szguimtca
tﬁ“iS' :

"1, Una «obra de artes o5 Memang {oPinién} mearing, en el sen-
-tido de significado. Upa Opznzc}n se encuentia stempre en un conjunto

se puede mantener ung opinidn de o misma forma que con clla se
puede también protestar. Los miedios con que se cuenta parz ello en el
campa de las Artes Piasucas son especificos y determinados caregbrica-
mente. : : : .

. Ura mobra de artes 0o s una vcrdad absolista, sine, como cugl-
qmer manifestacion humana, una etapa en la biisqueda de la salvacién,
Ia verdad y Iz libertad. Pot ¢lio no es posible juzgar desde el exverior, ni
desde una Estética espcculanva nf desde una Tcolog:a del Arte especu-
lativa. El juicio es posible inicamente en Ias respectivas relaciones ac-
tuales con relevancia histérica, como dedaracién hacia el hombre, el
ncmpo y el mis alld, hacia Dios y &l rmmdc

" Una «obra dc arte» pur.‘ée muy bien, 2 su manera, concretizat i
. Una «obsa- de atter como formulacién de una opinibn en e

ca.:npo de determinados medios y como concretizacidn del espirita es
por. ello un documento, ademﬁs de un €ate mdt:pmdif:me El docu-

8 Iéid, pp. Bl yss.

wo

ek 1 hast ahor.a nferido. Pero sélo'es
. ‘;.‘acces@ ¥ para aiuel que cree en la verdad absoluta, la-verdad de la re- "

. elevado muestra ser al mismo tiempo ¢ mis fecundo dentificamente 93,

-un método cientifico en esta «Historia del Fspmmx-? Bl maestro de

~de ptos y eontras. Consciente o inconscientemente, en una obra de arte

«ﬂspirlm» peto es, al mismo txtmpa una fa:mula{:ioa dc lo hununﬂ .

T P

' mcnw noestd agotado una vez quc haya cumphde 54 { m wmo tal sis
‘0o que puede tener vida propia. Precisamente es en fa «obra de artes”
en Ia que se da este caso, pues constituye su esencia y posibilita en cier-

ta medida uaa definicibn: que en t:lla s¢ piesenta tanto lo instrumental
€oIno lo exclusivi, : :

- La Historia del Arte como Historia del espititu es una formula de-
masiado sencilla, que, stn embargo, dio lugar a los mis diversos resul-
tados en la historia de la Historiografia del Arte, porque los puntos de

©+ vista respecto a la posszhdad de conocimipnio han sido y son distintos,

- Para Riegl existe, como coaceion, el decutso de la histona; para Panofsky,

el documento de la cosmovisidn humana; para W{}Zfﬂm Ia posibiidad
de conceprion y de expresitn humana; para Bade, Ia verdad en sT; para
Bedlmayr, es espiritu absoluto como fin del espititu humano. Estamos
simplificando inrencionadamernte, para mosirar ¢l abanico de posibili-
dades que encontramos en cuanto a} fin de la Historiografia del Arte,
En casi todos los casos s renunda af equilibrio entre «wbra de antes ¢
sHistoria del espiritus, la Historiografia tiende mis hacia un lado u
otro. Pero, ¢existc o puede existir este equilibrio? Pricticamente no,
pues &te presuponc unas constantes fijas en la obra de arte y Ia Histo.

. tia del espiritu, mientras que, de hecho, ya sélo el concepro de «obra

de artes es variable histSricamente, v la nueva Histotiografia del arte ha

" contribuido & su relativizacin. La interpretacién de lo instrumental y

lo absoluto, lo secular y lo atemporal, Ja sujecidn y la independencia en
un proceso, en el que, como intérpretes, nos encontramos implicados,
nos obliga tanto a chistotizars el espiritu de las wobras de artes, a
degradatlo, reducitdo a documento, como a seferirlo 2 un absoluto.

EL NACIMIENTO DE CONCEPEOS ¥ METODOS

1a Historia de la Historiografia def Arte ez Iz historia del interés por
los conceptos y métodos. Yz desde el Quattrocento existen intentos de
Jograr Instrumentos de juicio conceptuales: Luego, mis tarde, con

QVifickeIBnn, por cjemplo, hallamos los primeros momentos de la for-
4 13 calidad de

macicn'ac unos Critelios que no se rencran umcammt

concepio cenmi en G Vasar, ci padrc de fa H;sronografza dci Arte; el

- dsegno, el dibujo en el que se puede juzgar la scomeccifne de lz

reproduccién del «mundo en Iz i imagen», que no estd regulado sblo en

gue, por tanto, es un concepto artistico. En €l se constata que ¢l objeto

10

\A\‘:‘}";
Yeweuys?

. funcifn del objeto de Iz imagesn, sino también de la imagen misma, y

P
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_ - de la'imagen sélo se puede convc_rtirﬂ en imnagen por me&ip del dib;ijo. '

I oeprrecto, . . . .

Es caracteristico el modo en que ¢l concepto de estlo pasé de ser un
concepto de calidad a ser un concepto histérico no valorativo, Fl «Para-
gones, la competicidn entre las arres, existente atin Gltimamente en
el enfrentamiente entre wrubensistass frente a epoussinistass en el si-
glo XVii, es decir, la compazacién arcistica puesta en escenz, es escenifi-
cacién de conckptos comparados . P. Belloris jugd nun papel importan-
te. Un discurso™ suyo, pronunciado en 1664 en Roma, hizo Historia
de la Historia del Arte, 3 limitar el sitnperio del arte» a su dmbito, ha-
ciendo imposible cualquier confusidn con la naturaleza. Este momento
sélo pudo darse gracias al concepto del are v de 1o Histociografia del
Arte, Hamado «Ideas. : : '

" wldeas _ N

El concepto «ideas tiene un origen clisico, Panofsky, en una de sus
obras'%, ha explicade mwuy claramente su desarrollo. -
P. Bellori fue quien dio al concepto su formulacitn clisicoclasicista,
«Hl tratado L'ldex del Pirtore, dello Senltore e dell Archiresto ™ co-
mienza con una introduceién catgada de espirivu neoplaténico: el eterno .
espititu creador, en uma profunda antocontemplacion, cte6 las prime-
- ras imigenes originatias y los primeros modelos de rodas Ias cteaturas,
las ideas. S6lo que, mientras que lus estrellas celestes no sometidas a
ninguna modificacién, manifiestan estas ideas en su eterna pureza y
belleza, las cosas terrenales, debide a la heterogeneidad de la mareria,
patecen oscuras y distorsionadas reproduceinnes de ellas, v, nominal-
mente, la belleza se transforma demasiado a menudo en fealdad y de-
formidad. Poc ello, para el artista, surge la obligacién que toda nueva
mgtafisica renfa que imponerle: rambiéd £, ““a imitacién del mis gran

19¢ Para loy «Pasagones, ver o, 172; para . cliscasifn ente spoussinistass v «ubensis-
tese; cft. A, D?.ES‘DNER, Le Entsiabnng der Kinsthritit in Zusemmenbang der Geschich
te dus europiischan Kunstlebens {1915), Munich, 1968, pp. 94 y s5.; U BUrisrmanms,
(Of €28 PP 52y 885 L VENTURY, Geschichte der Kunsthrisih, Misaich, 1972, pp. 137
7 5. '
95 B Bmc‘gxz. «I.:idca del Piuore, deflo Sciltore e dell” Architzero seclty delle
Zeﬂezze natuseli superiore lla nacuras, en: Le wite da” Pittors, Seufron et Archisesst v
erié, 1, Roma, 1672, pp. 3-13: d. port £, PaNOFSKY, Jdea. Ein Beitrag zur Bepriffiper
chichie der @ieren Kunsttheorie (1524), 2.7 ed.. Bedin, 1860, pp. szt,} y s, srife
96 8. Panowxy, liea, ap. eff. - -
W Cir. n. 195,
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Cartista’’ debe Hevar en »f una irmagen

de la belleza pura; seglin'la-cual
se “‘mejora’ I naturdleras®, o v o S

Existe, pot tanto, un concepto con el cual se aclara la felacitn del.
Arte con Ia Naturaleza. En principio se trata, sin dada, de un concepro,

_estitico. Sin embargo, en cierta medida, ¥ hasta qie no surgiesen los

conceptos claramente més limitados de «estilos v avoluntad artisticas,
describe un problema bisico del «Artes: Ia zelacién del objeto con o
Arte y viceversa. Bl concepto estd asi sometido a una teansformacidn
histSrica, que nos describe Panofsky. o LT e
. Ya el Orator, de Cicesbn, comparaba al orador perfecto con una -
«ideas, es decir, algo que s6lo se puede imaginar en el espiitu. Ne
hay en ninglin género nada tan bello que, aquello de donde ha sido
copiade, como el rostro respecto al modelo, no sea afin rds bello; sin
embatgo, podemos captario no con Ia vista, ni con el oido ni con nin-
gan otro sentido, fnicamente se reconoce en ef espiitu y en los pensa-
mientos... A estas formas de Jas cosas Platdn las denominaba... Ideass ',
Ciceron Heva 2 cabo, incluse en su evocacidn a Platén, un giro ronuz
ellas en tanro pone en relacidn of arte, al cual, al fin v al cabo, Platén
habfa separado de fa verdad, por falseador, con la Idea v con ello con-

-vierte al artistz en descubridor que crea segfin laidea. Porello, yaen

Antigiiedad romana, desde Plinio*, se admite 2 la Pintura en'la serie
de las artes liberales. Aunque para elio, Cleerdn ruviera que buscar un.
compromiso entre Platbn y Aristételes. Pues AristGteles habia afirmado
que las obras de arte se diferencian de laz de la Naruraleza en que su
forma, antes de plasmarse. en Iz materia, estd en ¢l alma del
hombre®!, Sin embargo, esta frmula ciceroniana de compromiso

contiene, precisamente por serlo, un problema peculiar... que réela- :

maba ung solucin. 8i esa imagen interior, que comstituye el vbjeto
propio a la obra de arte, no es otz cosa que una fepresentacién gue ha-
bita en el espiritg del artista, una eogitata speciess, jqué es que lo que
le garantiza esa perfeccifn 2 través de la cual debe superar todas las
manifestaciones de la realidad? Y si por ¢l contrario ésta posee real-
mente ssa perfeccién, ¢no debe ser algo muy distinto de tna simple
«cogitata speciesy? En filtima instancia, solo existian dos caminos paca
resolver esta disyuntiva: o bien negando 2 Iz Idea, ya identificada con
s erepresentacitn del artistas, su mis alea perfeccifn, o bien legiti-

8 Cft, B, PAMORSKY, Joka, op, &b, p. S0 :
W Cicene, Orator ad Brasune 1I; scg. B, Panicesey, faka, op, o, pp. 5 y 52, con

documentacifn adicional. I L Sy :
W0 144, p 6. : : '

154, p. 9. _ _
“103,
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mando esta 10ds alta petfeccién. 1a pfimera seiuuon esla de bcﬂcca, el
neoplatonismo se decide por la segunda®?,

. Plonino jugt un papel fandamental. El Rcmczmzcnto la €poca que
. se esforzd por hallar y alcanzar Ia verdad de la Naturaleza, se vio obli-

gado, para poder distinguirla de la «obta dclam:», 2 hablar de su supe-
facibn garantizada por la fantasta y la invencién. Bl ecthoss ocupa en

L. B, Alberti el coneepto de Idea. Entre unas anotaciones al postulado
de Iz belleza, tras la censura del antiguo realista Demerrio e inmediata-

mente antes de la inevitable narracién de Zeuxis y Jas doncellas croto-

niatas, aparece, como adverrencia ante el peligro que supoge caer en el

extremo’ contrario, una aguda eritica contra aquellos que <reen poder

crear belleza sin un estudio de la naturaleza: «Pero paza no desperdiciar
ni tiernpo ol esfuerzo se acosturnbta 4 huir ante algunos necios, que,

- haciendo alarde de sus dotes, tratan de conseguir fama de pintor por si

musmos, sin ninghn tipe de modelo natural gue segoir con la vista y

- el espiritu, Estos no aprenden nunca a piatar bies, sino que se acos-

tumbran a sus propios errores. Escapa a las inteligencias inexpercas esa
Idea de la belleza, que incluso los muy experimentados apenas logran
reconacers™, Por tanto, Albertd estaba convencido de que fa belleza se
podia percibir en ef espiritu con ayuda de la experiencia v la practica,
- lo que co priocipio ne es mis que upa trivializacién del concepto de

S Ideal, en ranto la formacién de ideas, por escapar del viejo dilemna, estd

ligada z fa concepein. de la Naturaleza. Hasta que por fin, e el lla-

* mado. manietismo, se convierte en critica la cuestién de la posibilidad
de creacidn artistica, Bn L'ldea a’gib:'ttarz‘ scufiori ek arobiterti®™, de

F. Zucearo, la cuestitn se centra en lo siguiente: c6mo &5 en realidad
posible la representacién artistica, «Su respuesta, y no pedia ser otra, es

que esa Jdea infesior cuya manifestacién externa se consideraba lz obra

de- arte, examinados su origen y validez, salié victoriosa de-esa prue-
bax?, Bxiste el disegrio interno, o la «ideas, 2lgo que estd en el espi-
rin del artista, micntras que Ia realizacién matetial de 1z obra de arte
es asunto del aisegno asterno. La idea es forma spiritusle, un instra-

. mento de conocimiento, o demds, s Iz materia. «Digo, por tnto, -

gue Dies.., habiendo creado, en su bondad, al hembre a su imagm
quxso ademds concederle Ia faculad de formar- en si mismo una jma-

gm ifirerior intelectual, que, con su ayuda, pudicse reconocer 2 todas
* las criaturas y formase en s mismo un mundo sueve, v, para que, con”

2 fhid., p. 10
- Ihid, po 3L ' '

204" B, Zuccaro, L ides de’ p:rrem, sendtori ed xrcb;te:m t1yz2, Tusta, 1607; reed,
eri: Semtdd dlarse & K Facears, A curs di D, He;karnp Florencia, 1961,

03 I:, PANOFSKY, Jdea, op. o, p. 36.
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© crear infinidad de cosas arificiales scracjantes a ella...»*. Con ello se-
“formula una analogia entre Iz paturaleza creadora (Dios) y el artis-

¢sta. imagen, imitando a Dios y.emulando 2 la Natuzaleza, puaﬁcsc

ta, - Se busca una aclaracién enus formulacién de idezs- v experiens
cias sensosiales y se concibe metafisicamente la posibilidad huma-
pa de formacifn de ideas, ai crear una unién con el copocimicnto
divino, - :

Este. proceso fuc descrito con toda claridad por Pancfsky «La Idea
artistica en general v Ia Idea de la belleza en particular, después de que
¢l pensamiento del Renacimiento, al mismo tiempo natural y conscien-
te de-si mismo, los empirizase y aposteriorizase, secuperaton, aungue
Por poco tiempo, su carfcter aprioridtico y metafisico en la Teorfu del
Arte manierista.., Bl espiritu humano, separado de la Naturalezz, se

" refugia en Dios, con un seatimiecto a la vez triunfal v menesteroso,

que s refleja en los rostros y gestos tristes y a Ia vez soberbios de las

‘imigenes manieristas, v del cual Ja Contrarreforma no es sino una

expresién mds» 7,

«fdeas e, por tanto, un conccpte fundamental en la mis temprana
reflexién sobte el arte, porgue en él se intenta argumentar la imitatio
¥, pot otra, se pretende distinguir de ella, Las vasiaciones del concep-
to indican variaciones del concepto de imagen. Desde cf Platonismo

" hasta el dogma clasicista s¢ csmb;é a H:s\:ormgrafia dﬁ'}. Arte con este

CORCEHO.

Andlists estifivineo.

H. Gadamer describe brevernente [a significacién en la Historia del -
concepto sestilos: «El concepto se fija, como casi siempre, por la extrac- .
man de la palabra de su campo de aplicacién original... Ast, la palabz -

‘estilo’” apatece en la wadicidén moderna de 1z Retbrica cias;ca en el Ju-
gar ocupado en &sta por los genera dicendi, y es, por tanto, un concepto
normativo,.. Para aguel que posee ol arte de escribir y de eXpIesarse. ..
€5 NECEsArio Obscrvar el estilo correcro. Al parecer, ¢l concepto de estilo
suzge por primeta vez en la ji.li‘lspmdfﬁc.a frantesa y significa alli ma-
midre de procéder; es, pot wnto...; procedimiento legal, A partir del
siglo XV1 se utiliza este concepto como expresidn gcn.cmi}-.. Pero junto
2 ¢llo existe también, desde el principio, ¢l uso personal de Iz palabra,

W6 [hid,, p. 48, womade de Znocaro, Lider depintori.. ap. it
W, PANCFSKY, Hdea, aff. s, p. 56.
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« Estilo es también la mano personal que és siempre reconocible en las
obras del mismo artista. Este sentido figurado de la palabra estd sin du-
da alpunz arraigade en la anvigua costumbre de canonizar a log repre-

: sentantes clisicos para determinados geners Avends. Considerdndolo
intelectivarnente, el uso del roncepto estilc parz e Hamado estilo per
sonal es de hecho una aplicacidn consecuente de alguna importancia.
Pues también este sentido de estilo significaba una wnidad en fa va.
riedad de obtas, pues era la manera en que se diferenciaba la forma de
reptesentacifn caractensnca de un artisia de la de owros, Esto s¢ mani-
fiesta tambifn ¢n el Wo que de la palabra hace Goethe, uso que se
convirtid en normative para la época posterior. Bl concepte de estilo de
Goethe nace de su delimitacidn frente al concepto de manera y une
claramente ambos aspectos, Un actista crea su propio estilo cuando deja
de imitar amorosamente, para crearse asi un lenguaje... Ba ningtin ca-
so se puede considerar estilo una sola expresidn individual, siempre se

refiese a algo fijo, objetivo, que unifica la formacién de la expresién.
individual. De este modo se explica también la aplicacién que este 18-
mino ba tenido como categoriz histérica. Pues, sin duda alguna, el

gusto de la £poca se mussira, ante ung fevisibn histdrica, como algo
iguelmente unificador, y en este sentido, la aplicacidn del concepto de
estilo a la Historia del Arte no es mis gue una consecuencia de la con-
‘ciencia histérica. 8i bien es cierto que el seatido de norma estética (ve-
7o sfilz), que originariamente cxistia en el concepro de estilo, seha ido
perdiendo en favor de su funcién desmpuva» pet,

La historia del concepto eestilos €5 un interesante capiiulo en la
‘Hisroria del Aree. Riegl dice: «La Historia del Arte come dencia..,
tiene como fin mis alto ¢l deber de enlazar entre si las matifestaciones
artfsticas 2 ttavés de la seleccién de sus caracteristicas comunes v de
- imtroducirlas en nuestra conciencia por la via del conocimiento ast ad-
quirido, La Historia del Arte nos quiere capacitar para subsamir inme-
diatamente toda obra de arte que sc nos presente bajo lo general ya co-
noetdo, el cotcepeo de estiln, de forma que I obra de arte plerda ese
molesto cardcter de'que goza lo extrafio; asi estaremos en cendiciones
de gozar de lo especifico, fo especial, Io Inusual, con rodo su encanvo:
el que toda varizeidn produce»®. Ln concepto tiende 2 lo geperal, pe-
fo debe hacer perceptible, al mismo tiempe, Iz individualided. Te unz
suma de maniestaciones se destila en principio un succus, pero, sirmul-

W W LG Ganaver, Walirbeit und Methode. Grundeiipe eimer p.‘}z?ompéfwﬁe?f
Hermerenith, 3.% ed,, Tibingen, 1963, pp. 466 v s

9 A, Rignt, «Fine peue Keinsgeschichies, ent Al RI-EUH Gesammelte A::ﬁ,éfze. ap.

, P 44,
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T Fas . THiza 1A% fronteras que forman dos grupos v desarrolla @

tanewente, de esta suma se dt:dur:e ia mcm&uax Es sintomitico }
~ hecho de gue Riegl, quien mis conscienzemente ha formulado el 'me-
éem{; concepto de estilo, considete el ornamento. como lo aprmmdc o
para debatir Jos qproblemas de estilos, El amnamento es para € of mis
abstracto de los géneros, al tmmpo que considera e} «m;uie» tambxc:n
como una abstraecién, -

Qrigingriameste, sin cmoargo fa pala abra «cmio» SLgnzﬁcaba :LI
distinto. Stplus, la plumilla, designaba la escritura manuscrita, es de.f_ '
cir, alpo muy distinto de lo que Riegl entendicra como caligraifa perso-
na]“ En el siglo xviii ¢l concepto se extrajo de fa Rewdrica para aplicarlo
-2 las Artes Plasticas, manreniendo, en principio, su cardcter de concep-
to de calidad e individual. Atin hoy seguinos diciendo: «ticne estilo»,
es decir, una peculiaridad personal caracterftica. Le siyle, ¢'est I'bom-

- me.. Esto es, el nombrc ia::ce ol cstﬂo, fo wmmu}c El c:empio dc

é*egﬂﬁ’e

fundamentaies de fa H,tstorw. dci Am: m: Occid"ntc

¥ Bnrmco 51t dlfé{&ﬂt}.&tjén SiStematic consta de “categorias csul

“Aiferenciacidn, ¢Para qué? Ba primer fugar, para_hacer visibles las
transfarmaciones v {a evolucidn, y, pot otz parte, para hacer pezu:p-
. Tibles, Tome exponentes, 185 Piifitos més altos de cada modalidad. Asi,
por efemplo, distingue lo slincals del Renacimiato de lo spictfricor. del

B,irmw 110 establectendo ana diferenciacion concepreal fundamental, ) .
pero st de cf‘tifa de exilo, que puede hacer presmtcs como tal divie | -
sién, las caracreristicas. . A

L. Dittmann califica los sang cados dci concepto de c‘:mk} Como cs-
TELICO-IOLMRLIVOS, a:stencwdcscrtpﬁms individuales ¥ generales, El
concepto ocultz en I mismo clertas rensiones: entre eb contenido fior-
mativo y el descriptivo, el individual v «l gefmmi Pero esto no tiehe

por qué hacet cie élun czmcepxo mcerv ble # F‘:ms tf:nsxoncs se man f e

“Brachar a Wolflin, con razén. sus «dﬁaiw ' 'enf}m sz\tget;:h:;b,;véfﬁ
Grundbegriffen, emre «determinacitn del vaior» y eneutralidad dt‘i Ve~

0 M, WL, Kz:m:gexézcémsfﬁa e mdbegry s, Dzs Pro&lem dor Sﬂdsm‘w«»&-
lunp in der nenren Kunst (1915}, 7.* ed., Munich, 1929.
L, DITmMaNN, o, s, p. 15,

WM. Wo.m.m op. c‘x.dmmdumém i, pp. ]Iyss
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Arie; que conservd después muchas posibilidades historizadoras, positi:
. ‘vas.y no.-valorativas como tal instrumento, fue por lo que creara mis
tarde lzs condiciones pmms necesatias pata una posibilidad de juicio
historica. (Aun end mids marcadamente que en Riegl} nos en-

congramos Ton- "fj‘ﬁc'l& cuesc:én‘aci esn]o & una cuestidn de’1d calidad.

eer los estilos’ significa “‘conocer el Arre””... No es, precisamente, lo que
diferenciz los estilos Io de mayor Jmpcrtaw:u artistica, sino aquello
qie las cosas buenas-de todos los tiempos tiehen en comiineg™!, En esta
dable estructura del concepte s¢ manifiesta como un elemento creador,

+ Si queremos hacer una eritics s6lida al concepto de estilo no pode-
'mos aductt que la unidad se simula mediante un color convicentz 24, En
este lugar, ¢l concepto de estilo se substituye en gran medida por el

. concepto de estructura, En sealidad, ¢ contepto de estilo es imprescin-
dible, porque posibilita Ias distinciones en Ia determinacién de calica-
‘des colectivas. Sin @ no se puede dar la comparacitn, indispensable
para el historiador, ni se puede manifestar Ia historia, '
o - De nuevo en el siglo X0X un artsta escribe, como tebrico del Arte,
" Historia de la Historia del Arte y con cllo, una Historia de los estilos:
. Alv.Hildebrand, A. Riegl, H. Wolfflin y B. Berenson encontraron en

cepeibn y de fa expresidn, levantada sobre los concepros fundamentales
_de lo dptico v lo téctil, capaz de hacer descriptibles las transforma-
* ciones del estilo en relacifn a los modos de la visién. < pintor sdlo
puede cumplir con su deber si incorpora los valores tictiles a las impre-
siones de su fetinar, dijo Berenson, sintentizande. Las transforméd~
ciones se hacen descriptibles en las relaciones. Pero el &ito de Hil-
debrand no estd, sin embasgo, en haber formulado tempranamente
categorfas de la psicologia de la percepeifn, sino también en la intro-
duccidn de un concepro histdrico. «Al imaginarnos fa causa de upa
apariencia, entendida o bien come consecuencia de un motor moral
—-como accién-— o de una funcién mecdnica, o biea como tonsecuen-
cia de condicionamientos orgénicos y materiales; lo que hacemos es es-
cnnci_t:_r, teas ¢l hecho de la apariencia, un pasado v un futuro, o un
[ERR—————— - N i

. 213 L, DiTmMaNN, of, oit, . 79,
o2 H, Wom, <Uber Jm:zsr.h:stonschc Vezbmdung» i K}‘e;:xe Ss&nﬁer:, ed. de
} G-mmcr Basiles, 1946, p. 161 y s,

2% L. DITIMANN, 6f. oif., p. 80
8 A v. Hupesrano, Das Pmbiem der Formt in der bu’demrz Kaunst { 1893)

108

21y con ello mcncmﬁamos un dilerna bzsxco de la modema HlstOﬂO- '
: grafia del Aste en Jo'que al concepto.de estilo se refiere. Precisamente |
“por dererminar cualidades y elaborar un instrumento de juicio para el

Fsto b lh.gacfa a ser asi en tan aito grada que se considcra Giie ™ "eomor

- Das Problem der Form in der bildenden Kunst ¥ una reorfa de Iz per--

e b s e

efecto duzaderu ‘Estos s¢ evocan mis tarde en la rcpxcscmauon y'se
mduycn en la apariencizs??, La antiestética de XK. Fiedler, que fue

-~ ampigo personal de Hildebrand, debfa convertirse abora, junto con las
- formas mis tempranas de una teorfxs de la perception, en el fundamen-

o de un concepto de estlo - -

L. Cocllen*® considera todos los conceptos fundamentales del esti
Ie, tal y come aqui se han formade, inscrvibles para una denominacién
caractesizadora, porque en realidad rodas las formas van a la imagen
ocular. Mas, al mismo tiempo, Coellen opera con las categorfas de lo
perceptible y lo expresable, para més tarde agregarlas hegelianamente a
un epolo infinito»??, «Fl estilo de una época es, tomo equivalente de
sus conceptos mundiales, una idez general que se realiza en Iz aparien-
ria total de muchas obras de arte y 2 través de cllas, La Idez es o deber
gtico que se ha de cumplir como suma de las obtas individuales, y ani-
camente como tal existe el estilo. Pero todas y cada una de las obras
participan del estilo, estdn determinadas estilisticamente: Del mismo
modo que fo general se conviente en singularidades del Aste y el Arte
en multited de individuos, st sucede con la realizacién del estilo: fa
idea general abarea, como sus singularidades, a fos modos de arie mis
bajes ea relaci6n 2 su totalidad. En conjunte, por tanto, la Idea de es-
tilo €5, en su realizacitn, la multitud de modos de arte que es capaz de
abatcar, y su individualizacidn en obras singulares»#0,
~ Con esto se ha formulado de nuevo, aunque en forma idealista tar-
dia, la antigua faceta valorativa del concepro de estilo: el estio es'la

inclusién de Io individual en lo general. Coellen examina las caregorias

de cuerpo, espacio y tiempo tespecto & su posible transformacién en ar-
te, v con ello, como Fiedler, excluye la obra de arte de las categorias de
belleza natural, etc. Al mismo tiempo se idealiza el concepto de estilo,
con o cual no queda mucho de una Historiografia convertida ahora en

hxstoncrsza

ﬁyzdzm estruciural

Con el zndlisis cszmctuzal pasece habcxsc ‘creado una herramienta al
servicio no tanto de la interpretacién histdrica como de la comprensin
de individualidades. H. Sedimayr, inictador del ccncepto levd a cabo

4

M Thid

8 1, ComiEN, Der St in der bildenden Kunit. Allgemeine Stiltheorie :zrza’gz:cr’;xcb~
sicke Stndlien dazn, Traisa-Dasmstade, 1921, :

A ed,

2% Jhid., pp. 21 ¥ s,

109
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- observacifn, cuya ley se halla no fanto en ks transformacién comé en
la necesidad interior. R . R
La historia del roncepto de estrucrura comienza con W, Dilthey,
quien conceptud Ia estrucrura psiquica como una ordenacién, segiin la
cual los hechos psiquicos de diversa indole estin unidos .entre sf en

cibn en la que los hechos psiquicos eestin unidos entre sf por relaciones
internass, «Estructusa es’una suma de relaciones en la que, mitad en el
intercambio de-procesos, mitad en el azar de la existencia paralels de
los componentes psiquicos, las pattes aisladas del conjunto psiquico se
refieren unas a otras.» «la estnuctura, .. es una ordenaci6n en la que los
hechos psiquicos estdn ligados unos a otros por relaciones integnas; ra-
da una de las partes asi referida a las demss es una paste de un conjun.

to estructural; en consecuencia, se mantiene la regularidad de las parees

de un todos®. da regularidads es para Dilthey un objeto de la

- comprensibn. Las regularidades, es decir, las unidades estruciaralies,

son lo compreasible. : .

- «Las “'partes, los estratos y rasgos individuales’’ diferenciables de la
obra de arte no mantienen exclusivamente la relacin de su mutua in-
terpenetracidn, sino, ademds y por sobre ella, la de un determinado

- conjunto de orden. Un principio organizador los administra v enlaza,
principio que desde Dilthey conocemos bajo €l nombre de estructura,
Ast pues, como formulara Dilthey, por estructuta hay que entender la

- ordenacidn segtfin la cual los hechos de distinea indole son unidos por
una relacin inteina en orden a un Todo superior y. se compenerran re-

cipio estructura! del Todo, y en este sentido es necesaria. De esta opi-
nidn se deduce, por ranto, un particular concepto de fa “necesidad’’,
que no tiene nada que ver con la necesidad causal o con la necesidad
histética. Esta es también una siruacidn que igualmente conocen otras
ciencizs de totalidades. Bajo este aspecto est4 perfecramente permitido
hablar de Ia legalidad, incluso de la ey de una obra de arte. No esque
se trate aqui tampoco de uaa legalidad cavsal, sino dé ““leyes estructa-
rales”. Bl procedimiento cognoscitivo que ticne en- cuenta estd si-

tuacién es ¢l flamado “‘andlisis estrueniral”. Bl nombre no debe con-

] 22t W, DILTHEY, Studien xur Grunfegung oer Geistewissensebafien, 1, Studie, «Der
. psychische Suukturzusammenhangs, Gesamelle Schrifien, t. 7, Srungart-Gottingen,
1958, p. 13 ofr. H. Scane, «2us Kubstcheotic W, Diltheyss, en: Prodlems der Kustwis-

: senerhaft, to L «Kunsrgesehichte und Kunsttheorie im 19, Jhoe, Munich, 1963, P 83..

Lone.

- ua giro con respecto 2l sistema de. Riegl, en el que Ia obra de arte sin. -
gular, como la psique humana; se consideraba un objere’ aislade de fa-

la vida animica. la cstructura se' define, por tanto, como una ordena~

ciprocarmente. En un Todo asf crado cada ““parte’ exeraida y acentuada
estd dererminada en su ser, o on su ser-asi en esa su parte, por ¢ prin-

w e

- fundirnds, No se trata de usa descomposicin.z
‘conjunto de la estruerura, que, sin embdrgo; nose puede descomponer:
“durante el proceso, puesto que ea-tal caso dejariamos de téner unTodo .

sinne e una vision del

ante nosotross 2, Las aparientias deben poderse explicar v; por tanto,”

" entender como determinantes de un conjunio definido. A la coestitn
‘del sentido del conjunto responde Sedimayr asi: «Por otra parte, el
" anélisis, sino ademds. v al mismo tiempo, una sinresis. Como en todos

aquellos casos en que trabajamos con auténticas totalidades, se hade
entender ¢! Todoe por las partes v las partes por ef Todo. Y ésto no es
en ahsaluto un erresdur vitfosuss 9, R B
- Prente 2 la comprensitn de los objetos como selaciones con orios
objetos bajo el concepto de estilo, aqui se tata de relaciones «internass,
Por eso Sedlmayr no considera ef andlisis del estilo capacitado para pro-.
mover la «comprensidns. de la obra de arte, puesto que sdlo constmuye
las relaciones con respecto a otras obras de afte, mientras que ef «aodli-
sis estructuraly es capaz de lograr esta comprensién gracias a la penetra-- ¢
cidn de las leyes estructurales, que yacen en la obra de arte misma.-
ola simple descripcidn de una obra particular debe ser mis que la
simple reproduccidén de las condiciones dpticas: Debe liegar-hasta la-le- .
galidad de la obr sélo alcanzable partiendo del supuesto de un con-

© cepre de estructura, Incluso en aquellos casos en que se valneran o

rechazan leyes que han perdido su vigencia, las nuevas normas efectivas
s¢ han de buscar en la obras «la descriperdn y Iz interpretacién Hevan

“a Ta-valoracién. Bl concepto de estructura ¢ una impeorante condicién - -

previa patz eliss en particnlars ™. LT :
Siemnpre. que conceptos wmados de otros .campos de la <iencia
entran en contacio con gl Aste, tienden a convertirse en conceptos de.
valor, Apenas hubo adquirido el concepto de estilo el cardcrer e «cien-
tHficor, dejando-de ser, por ranto, un concepte de calidad, el concepio.,

_de estructura, que provenia de uno cetral en psicologia, se convirtiG en -
_un concepto de valor, porque Ja cuestidn de la integridad v Ia legalidad

que la erige se fransforma, ante In aohra de artes, en una cuestién de
resolucién v, por tanto, de «correccidng, Y asf, como ocurriese también
con ¢l concepro de estilo, segufa siendo utilizado como concepto valo-
rativo ante la obra singular; sin embargo, se aplicd también a épocas v -

2 H. SeiMavw, «Kunstwerk und Kunsrgrschicﬁtc», {£1956), cn Kunst und Wakr

heit, op. ¢it., pp. 93 v ss, _
C O jhid, . 94 : o -
24 Y v, BEines, «Der Strokrurherpiiff in der Kunstwissenschafts, en: H. v, Emvew,
K. E. Bown, F. Scharke y W, P. Scumint, Der Jrrukinrbegrdff in den Gelstleraoissen
sehafren, vd. de Ja Akademie der Wissenschaften und der Lireratur, Abdandlungen der
geitter- w. somtehwissenschaftiichen Kiovse, aio 1973, n ® 2 ‘Magunciz. 1973, py 12 -
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unidades. histbricas. ‘Pata’G. Kaschnitz von Weinberg. especialmente
el:concepto de esiructura de una &poca s una sustiticién del. coﬁceptc;
devestilo de Riegl. La diferencia estriba en que el concepto de estructu-
- 13, e oposicion al de estilo, no establece el orden en agrupaciones, di-

. fczcnaagoncs ¥, de nuevo, ratificaciones, sino en ef reconoeirtiente de
Ias relaciones parciales de formas, ya sea en la obra de arte singulat o
¢n una £poca. Bl que con da adapracibn de un concepto de estructurd
formado en la psicologfa se destaque la importancia del valor en ung

obra de arte singular®, que ha perdido el antiguo concepto de estilo,
.por su utiizacién histrico-descriptiva, pertenece al capitulo de la psi- .

cologia de conceptos, que deberfs tatar de Ia aparicién y desaparicidn
de ideas, Las leyes de la unidad, como leyes de fa estructura, son clara-
mente opuestas 2 aquellas que determinan una necesidad histérica en
su evolucifn, o : o
By Iogico que, por Jo que respecra a las Artes Plasticas, sea precisa-
. mente en el aspecto sintético del anglisis estructural en el que aparez-
can valoraciones. Seglin Sedimayr, un producto del sArtes «tiendes ha.
cia su estadio final y hacia un «ideals %, Iz obra de arte, asf vista, tiene
- un caricrer dindmico, Con ello se comprueba ademds que Iz proximi-
dad al ideal facilita el juitio de valor. «El analisis estructizeal, sin em-
- bargo, exige que Ia obra sea medida seghn su propio patsén y que, no
_ab_stamc, se Jegue a una valoracién que se establece por la diferencia
-existente entre el estado teal de la obra v su “‘estado final ideal’, al
-cual “'tiende’'. Bstd claro que esta exigencia conlleva la superioridad

tado final ideal”” persigue su obra, pues en caso contrario lo hubiese
realizado, 2 0o ser que no haya sido capazs. La eritica de Dittmann
al concepto de estrucrura de Sedimayr no toca este aspecto; pues ol

- gue el historiador del Arte concluya Io que e artisea ofrece, sino a fa
constante posibilidad de perfeccién del conocimiento interpretativo de
a:fgp perfecto. Sin embargo, este proceso de conocimiento no s posibie

. sin Ios criteros de legalidad, B} historiador del Arte no- perfecciona (des-

- de atriba) una obrza de arte con su andlisis estructural, sino que fa reco-
noce en su legalidad. :

23 T, ENTIMAND, bp. it . 154, .
, 28 H %DLMAW..‘ ‘eZa einer swenger Kunstwissenschafle (1931), en Kumsr und
Wabskeit, Zur T.éeane':f?ib’_ﬂeiéade der Kunsigeschivhre, Hamburgo, 1958, p. 64,
_ 2T L. Dyryuann, S5, Symbol, Strudbiur, Studien zu. Kathagorien der Kunstyesehich-
- fe, Munich, 1967, p. 154, t :
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del intérprete con tespecto al artisea; el Propio artista no sabe qué “‘es-

-andlisis estructural, con «estado final ideals, no se reficre en absoluto q -

1z lingiifstica ha establecido los siguientes principios del-anilisis es-

" trieraral 7

&) El Todo tiene una prioridad J6gica freme a las partes.
-~ &} . Las partes no se definen independientemente, sino a través de
. susitmaci6n con el Todo, _
¢) las relaciones de los elementos entre si, Jas estracturas, 0o son
. sealidades palpables, sino una posibilidad abstracta de descrip-
o cien. ' _ - _.
&) las descripeiones estructurales tienen preferencin ante cual-
quier explicacién histbrica. :

Surgen las siguicntes cuestiones:

-1, ¢Qué es fo que puede lograr ¢l concepto de estructura en la
. Historiografia del Arte? - o .
2...¢Esla obra de arte-un objete gue pueda sex medido con jos
. medios y el mérodo de una teoria de la roralidad?

. 3, §Bs, ataso, la comprensibn de una «eys, referida a la obra de

arte, ya una comprensién de la misma? ;Es la comprensién de
fa necesidad de Io legal ln comprensiSn del objeto?

- Respectoa 10 la legalidad es descriptible, lo que no significa ne-
cesariamente penetrable. Segtin Sedlmayr, la estructurs es una legali-
dad absclura dentro de una rotalidad. El reconocimiento de la ley im-
perante es andlisis de la estmuctura, Esta es, por tanto, Ia aparicién de
una legislacién inmanente. 8 se concede nna legalidad interna a un
ser, se supondrd también la posibilidad de representacion de ka misma,
y.con ello la posibilidad de un andlisis estructural en Ia Historiografia -
del ‘Arte. B o .

. Respecto a 2:  Fl «anilisis estructurals sepaia a la Hamada «obra de
artes del contexto «histdrico-estifisticor ¥ Ia cuestions respecto a su le-
galidad inmanente. Pero bajo e} concepto de estructura pueden entrar,
ademis, épocas como «totalidadess.

" Respecto 2 31 El andlisis estructural considera la comprensidn de
una estfuctula COMO una comprensidn general., El objeto no son las
gstructuras, sino la ordenacidn legal interna. Reconocerla Significa reco-

nocer ef sentido de una obia, '

w8 9. P. Soiot, «Der Strukouralismus in der Sprachwissenschaf, en: H. v, Bivew
ET AL., Der Strpkturbegriff... up. i, p. 44. : . .
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Dos wn los conceptos que dcxmmmuﬂa mareria. ch;;pfoglcs. o

iconografica dentro de la Historiografia. del Arte: el «ontenidos y ef
«sxnbah)» "En ningtin otro aspecto de la Histcrzograf’ 2 del Arte las opi-
fiioties son tin difereates como las que se refieren a su definicidn.
Como rame joven de la Historiografia del Arte, la Iconologia apot-
t6 2 ésta 'tc':mpranaa teflesiones mctédzcas —s0bre todo a t'ravt:s de

Estrabn ¢ incluso en la Podtica, de Arstdieles?, Se secupers el tcrml-
ne en e Renacimiento, significando {por cjcmplc én la Hlustrum jma-
gimes, del Ursino, de 156 Y% un tratado de imédgenes que debia facili-
rar la determinacién de-los cuadros de fa Antigiedad, Bernoulli Hamé 2
un tratado sobre cuadros lromografiz romena (1882)%%. Mis tarde se
emplearfa el término pata denominar y determinar en genetal los «on-
tenidoss en las Artes Pldsticas; por entonces -apatecid también la pa-
labra «Iconologfar. €. Ripa Hams a su diccionatio alegdrico (de 1593)
Ieonologiat*?. Y4 Platdn {en su Fedro) ™ convierte los discursos gndmicos,
Ios discursos dobles y los discursos sobre imdgenes en ixovolevix. Se

trata de convencer por medio de | magencs mientras que Ripa se :eft:n» .

i 2 un lepguaje de imdgenes,

~ <lconography and Icotiologies es el titulo introductorio al Me&nmg
in the Viswal Arts (1957), de Panofsky, quicn en-1932 escibid Zuws
Problem der Beschreibyng und Inbalisdeusung von Werken der bil-
denden Kunst, Peto i en Panofsky ni en Sedimayr, que fue tambi€n

plonero de la invéSigation «itonogiaficas, se “difefencian conceptual-’
de”Ta"WJEonclogTasT S tratd de conceptos “dé-

aehte 14 eIcono __________
¢ompromise’ que, en ia actualidad;” pmctzcamentc sxcmprc se usan ast:

79 M Baues, en: «Die Religion in der Geschichie und Gegeawarts, Hasdwérierbuch
f5r Theologie und Re&gmfrrwzq.remcéay’z, * ed., Tibingen, 1937, £ 3, 1939, PP 674 ¥
siguitntes, enwada sTkosnologies.

230 Trspaus, fozmwm Smapines ax mt;q:m marmoribus ex Bibliotheca F. Umm '

1569-1570.

11§ 7, Bexwouy, Rimitche Iéoﬂogmﬁe t, 4, Srotrgart, 1882.04; ad. repmg; '

Hildeshelm, 1969,

CB2C Rapd, Icaﬂo{ogm, oeero descristione 4 diverse magind sovate dail’ antichila
d propriz inventions. With an inwoduction by E. Mandowsky, ed. repr. de la de Roma,
1403 Hildesheim-Mueva York, 1970,

33 Praton, Obnis sompletas, v. 4. I—!ambt.rgo 1939 p 48; cifta marg. 267
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PO A,

T szmbolo Integral, con ‘Secﬁmayr hacza el contexto jE  con

Ic:mograi’ a deszgna. ia dzsmpnna cic la : dencu‘caczgu_ﬁngj;;gp 2.-1 Iw- 1.

........... - x

ﬂB‘Iﬁ“‘i&‘g Por: el contzarm Ia- mtcrprc *ggon Siatenica” _y PR mprf:nsmn i

sobra de arte totai» Su utilizacifn en este sentido estd msufcnda

P

incluso desde & Significado de fa palabra, en ranto yedeey significs
5etibirl mientras que Aoyie puede designar-el Jogas. ac Iz -images,
Como puedcn incluir ambas ¢l scontenidos de la «obra de a:tc»?
Existe un cuadro claborado por Panofsky que representa Ia problems.
tica del «trabajo de interpreracidne, como € Jo lama, :ie i Hisroria del
[ Arte, En ' principio, diferencia entre percepeifn y reconocimiento, los
objetos v ¢ el 1 reconocimiento : f nal de lo que ﬂa"na, nrrnsee. ANiREY,
el esignifi cadc mtrmscco» “Son tres ios cestratos del scnu&q» de I

e P
tcrprctamﬁn quc engen un «uaba;o dt: mrcrpietaaon» 4

TPyt g Tt et b e S [

N

Correctivg ohietive .
de du interpretavicn

Fuente subietiva
@e ig interpreizcitn

Objeio de fa .
| dterprelacion

1.. Sentide -fenoméni- : - Hisroria deda ™ -
co {a dividic entye . Bgperiencia viral configuracidn {summ
sentide  objetive y. . de lz existencia de las representaciones’

expresivo}. . : o : posibles)

I

Historia de los tipos
" (suma de lo que ey

2. Sentido significativo | Conocimiento Hterario
: R : ' posible imaginar)

" Histéria general deb
: f:sp’xrim {suma de las 7
-cosmovisiones p{mbms)

Cnmpc;rtamiemd
-primitivo-de la
cosmpvisifn -

3. Sentillo documental
{sentido intrinseco) .

_dos ya'por

Liar.m Ia atcnuén el hecho dt que Panofsk}'jcpa.ce unm,tapa dr: €% L

tzca y, 0 cmﬁfifglo To

ML R e I

memm-ﬁ el que “Tos movﬂmmtonj Ia perz,tpuon numanm"ﬁh i

t‘.‘ﬂﬁ C Il

i

H}RICQ‘.*

M B} esguema anterior proviene de: B, Panossey, «fum problem der Bcsch:eibng
und Inhaludentong von Werken der hildenden Kunsts (1932), ens B, PANORRY, A~
1&ize xn Grundfragen der K’wmwmewmaﬁ ed, de H. Oberer- y B Vcr}‘:,'t:n 2’=l cd
Berkin, 1974, pp. B5-97 {95} ’ i i

L, DIT*MAW, S, Yw?zéol, .S‘rm,étxr op sit, p. 120

1'25_ :
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a5

fur”
_tlara en I siguiente pigina, cuande dice: “we deal of the work ar art

rq__a[;

aquél en‘el que s lantéa Ju caestion de Lz auténtica 'y significa-

'; czén o que f:ﬁ e{ sisterna de . Papofsky se”encuentia entre. £ los puntos 2

tica de Ja sighientd forpat En
mod6 que sheldeseo y I
concienciz del que saiuda ICSAdC' la poslblhdad de quitarse ef sombrero

ta ﬁ}o‘bi

-y el grade de cortesiz con que lo hard, pero no qué explicaciones da

con ello sobre su ser mis Intime, asi rambién ¢l artista sabe (por citar a
un americanc ingenioso) sélo mé;zt he parades, pero no what be betrays,

"En esparwi o qw eI, pero no Jo gue treiciong. .:Se ha de

W fameqa TTOOUCEIon & ics Studies in Jr:arzology (Nueva. York, 1959)
en ¢l que se repiten las ideas de aguel primer estudio y se contindan,

- Panofsky no lo dice en toutes letrres; v no lo puede hacer porque en

inglés no existe unaz palabra cuyo significado sea cxactamente el de
Gehalt *; pues comtent significa también, ¢ incluso en primer lugar, In-
Aalt"*, Por ¢l mismo motivo, en dse ensayo tan particularmente bello,
“&The History of Art as 2 Humanistic Disciplines (1940), dice: «Con-

-ttent, as opossed to subject matter, may be descrtbed as that which 2
- wotk bettays bur does not parade. It 1s the basic attitnde of 2 nation,

‘a‘period, ‘a class; a religions or philosophical persuasion ~ all this un-

. mnaciously quaiif' ied and condensed into onc works#% En otras pala-
" bras, Panofsky tieae una concepcmn de Inbalt o Gebalt, en la  que, en

Io Esencial, ve una. especie de simbolo de nn estadio cultaral.

Wcﬂic prosigue su critica: «Sin duda alguna o que se refies ere esal

iGﬁém’l diferencidndolo del tema, objeto, contenido (Inbak), finalidad
1y similafes; pero prcczsamf:mf: este concepto de Gedalz no o puede

,7 ntilizar, 2 mi entender, la Clencia de la Historia del Arte si quiere se-

guit siendo.tal. EI p{}rqué nos lo MUESTEa en forma suficientemente

“as a sympron of somerthing else which expresses itself in a countless va-

. tiety of other symptoms, and we interpret its compesitional and ico-

‘;ographxcal feanures as more particulatized evidence of this fm.etbmg
_efse”’ . El reconocimiento, cuyo ab}eto ha de'ser ese “‘algo mis"’, se rea-
liza en la obra de arte con el mismo derecho gue en muchos ab}ems ar-
tificidles; Iz obra de arte no lo reconbee. No puede. sustitair fz

comprensién de Ja obra de arte, aungue pueds servitda, Un sintoma no

¢ {mehalts: Contenido, capacided [N, #of T},
¢ cinbalis: Conegido, substancia [N, %/ T.J..

|36 . Wani, «Vom Sichtbarwerden der Unsitchibaren, Tl ﬁsemannkx eni Probleme
der Kunstwissenwhaft, 1. 2, ~¥andluagen des Pamadiesischen und Utopischen, Studien
zurn Bild eines Fdealss, Ma_mch 1966, p. 8

'1-16

‘esun sxmho!c {la confusxén s¢ remonta 2 E. Cassxm} @ Cuyos’ vaiorcs '

nificativo, sino un indicio que da ]ugzr a detcrmma&as consecuencias
(de tipo causal ¥

Panofsky pasa por encima de lo que él liama asentido significativos |
{segundo grado) pama preguntar por el wentido documentals (intrin- |
seco) {del tercer grado). Esta cuestién abatca un «contenido {Gebalt) | i
sustancial Gltigios, que estd en la base de todas las creaciones del amf
«mds alli de su sentdo de fendmeno y de su sentido de significaciény: |
sla no deseada ¢ inconsciente autorrevelacion de un cc}mportamzcnto’
fundamental hacia ¢l mundos. Este sentido intrinseco {intrinsec mea- ;
ning) permanece inconsciente en la base de los documentos a exami-
nar, en la «obra de artes28,

- La autorrevelacidn nos da,,ﬁnaimemc ¢l svalor ambehco» fos
ryméofmzl valuEs Unz obry d¢ arte se convicrte en yin valor simbblico
al ser sintoma de aigo distinto. Y es una obligacidén del hombre ¢l ha-
CErSe uha 'y otra ver Constiefite de la forma simbélica continuamente

~ereads.

Yz gue t1ag ci final del Barsoco el concepto de simbolo ha quedado |
abierto, se puede colocar todo en &, incluso el sintoma hist6rico como
simbolo. «Dos farmuiamoaes del concepto de simbolo se hicieron
traprescindibles Pafa ld Ciencia de 2 Historiz del Arte: el coticepto deé
simbolo de Th. Fischer pard A. Warburg, y el de E. Cassirer para |
E. Panofsky»*7 E. Wind describié 12 forma en que actia el conccpm;
de simbolo de Visher, sobre rodo ¢n A. Wasburg, fundador de la es-:
cuela monograf}u Warburg reuni sus armas conceptuales en ¢l cstu-i
dio de la estética psicolsgita de S0 HEMpo, pero, sobre todo en 51 angt !
lisis"de la ‘estéticade Friedrich Theodor Vischer. ‘Lefa"de ‘continuo la’
obra "d¢ Vischer Da; Symbol/™ que ya habix citado en su primera’
obra, Ia disertacién sobre Borricelli y ponderd largamente y a;gmé ela-
boranido. .. Jos prmc;pms allf expuestos. .. Vischer define en principio el ’
stmbolo como la conexidn entre imagen 'y s;gnsf" cade a través de un '
“patiio de comparaciGh, delnicion o la que la palabra dmagens quiere !
decir cualquier objeto visible y el términe «ignificador se refiere a !
cualgquier conccpm fuese cual fuere la esfera xdealégzra de fa cual haya

t

37 Ibid, p. &

ELLI PANOFSKY sZum- onbicm der Beschreibung., =, p. 93,

- B9 L, DITTHANN, 3td, Symbol, Siwkter, op. o1, p. 7.

4 F. Th. VISCHE;.% «Das Symbaols, ea: Knrzwéc Gﬁxgt, Munich, 1920ss., IV, pigl«
nas 420-456.
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X
;snis tornada 4. Nos encontramos agui con un simbolo «hxsmumdm
{en oposici6n al stmbole histérice .

«Son tes los significados pnnmpfa}es ::ic Ios verbos cupfddiev y

oupféidesbo que a su vez se han convertido en la rafz de muldid de
conceptos que el griego uanfa con su wipfolov, Eo primer lugar, souldAde-
gBo: fouBitse con S_Iguim watar con €, establecer.una wmdn; final-
mente: comparaf la propia opmién con una situgcidn previa, suponer,
conjicere, cdnchuir, inventar descibrir algo especialmente migmé’cico, y
de ahi ntilizatlo especialmente para la interpretacién del lenguaje divi-
no y de los augures.» =5 obpforov s¢ refiere, entre otras cosas, al signoe
de reconocimiento que surge cuando dos mirades se retinen en el Todo
original, Se refiere al signo de reconecimicnto, al simbolo de dominio,
indica ciertog términos ¢ instituciones del culwo, Simbolum sigaiﬁca Ia

sefial de la Fe cristiana; simbologia, la rt’prcser‘mmén mmpa:arzva de las
divergencias dogméticas ocasionaless #2.

Comparando con ¢f concepto de simbolo de Vischer, se pctrc;be corn

claridad que tras €l no estd el absolure, sing la Hiscoria, Durante el Re-
nacimiento y el Barroco, en A, Akdeti y C. Ripa, los emblemas o las
alegorfes debian crear simbolos?, Esto se evé 2 cabo en gran medida
ert-el campo de la aanalogia entisy, segtin las cuales existen correspon-
dencias de o material hacia ¢f conocimiento. (Bn Vischer el simbelo s
ol regreso & lo enigmdtico, a las causas primitivas. En A. Warburg?¥,
estas causas primitivas se convierten en ohjero histérico-cientifico,

Pare A. Warburg, lIa Hisrotia del Arre es un sintoma de Ia Historia
‘de fa Culeura; y su concepto de simbelo se basa en ella, en tanto para
€l el Arte, en ef ascenso de la Cultura, extrae los simbolos de {2 oscuti-
dad para elevarlos a Ia luz. Mientras que E, Cassirer, en sit Péf}’ompérz‘a
der symbolischer Formen, enviende por forma simblica toda energia
del f::pmtu gue enlace un contenida mgm ficativo a un sxgm sensibie ¥
Coficteto] 107 tendente, dentro del SIHG, hacia & inFerior 2%, para ara Warburg.
¢l simibolo es cada mamfestaaon que zmm{} de la Humam-
dad hacia 1z mao. . S
ME§ Drrdann, sz‘/ Svrmbol, Serubtur, ap, oit., p. 95, con doc, adic,
o2 Ebid, p. B4 v 55 M, SCHIESINGER, Gem‘wﬁrf a’ej hrymé}n,\r Fin Versueh, Berfm
1512,

M3 L, Enrrvan, S, Symbol, Straktur, op. st p. 95 con doc. adic.

:“ E. Mannowsky, Unterswchungen zur xéaaoi'agxe der Cerare Ris, Humburgo,
153

#y L. DITIMANN, St Symbol, Strubtur, op. cit., p. 93 v ss.; A. WARBURG, Ge-
samenzelte Sehrifien, ed. de In «Bibliothek Wﬂxbutg: . 1ly2, L:rpzig Beriin, - 1932;
E M, GoMmencH, Ady Warburg, An intellectual bmgmpéy Wish & Memtorr on the His-
tory of the Library by F, Sax/, Londres, 1970,

6 Chr. L. Dirrvases, i, Symbol, Strubtur, op. m‘, p. wa,

g

Ia. c‘icu'eia de erburg,. E. Wf’ind"F Saxd ¥y E. Paﬂofsizy', inﬂa;;;

dc 1z Hisroria dc iz CLI!‘r‘ra y esie cméctcr sintomAtico como un °;11'an~ )

fo"de Ta Culrura, que tiende hacia la pt‘r&ccxoa &0 la Hustracidn, Pot
ello, los principales objetos de investigaciGn son las constantes de pea-
samiento, las constantes de imagen y las constantes simbélicas, as? co-
mo el reconocimiento de su evolucién, El estudio de la evolucin de un
simbolo es el estudio de las transformaciones histéricas de la conciencia
v, al mismo tiempo, de una constante. La Historiografia del Arte en la
sescuela de Warburgs estd marcada por ef Renacimiento como objeto

cenitral, Es el nuevo gran estilo, que dene su origen en Ja veluntad social
de despojar el humanitarismo griego de la préctica m“dieval Tatine.
otiental (mggica)™.

‘Para Ia wescucla de Vienas, H. Scmm.iyz W \‘Imz&ei es, sobre to-
do, ¢l «concertismes barroco, en el goe la Contrarreforma cres gmduo
s esteatificados «p:ofundow cuya znu;ﬁpi:csdac‘. de capas Otupa el
anglisis estractural.

En ls cuarta edicidn del sz?zcm@émx'e Amz‘om’zm, del autor barroco
Ernanuele Tesauto, que se publicd en 1664 con el subtirnlo «Ides dell’
Asgutia et ingeniosa Elocutione, che serve a tutta }' Arte Oraroriz, Lapi-
daria et Simbolica, Esaminaes 0’ Principil del Divino Aristoteles, exis-

te un aueva capitulo afiadido sobre concessi predivabalf. Aqui se mant-
‘fiesta como eon ningdn oo lado la visidn barroca del coneetto como

expresion del ingenio 2%, Fs precisamente, segln esta definicibn, que se
puede designar el Batroco como concettismo®?. Bl fibro de Tesaumo se

_convirtié en el manual de todos los predicadores; adernis, daba indica-

ciones para los contenidos (inhaite} en fas Artes Plisticas. Elmismo
eseribid conceptos para las Artes Plisticas, sepfin sus proplos princk-
pzosm pules no cxistia una scpgracu’in entre los corie*pondlent{:s a las
intenciones de las represenraciones de los sermones y de las Artes Plés-
ticas. «fl concetto predicabile e una argutia leggiermente accennata dail’
ingenio divino: leggiadramente svelata -dall'ingenio humano: ¢ 1i-
fermata con 1'zutorita di aleun sacto scriteore.» (B concepro predicable
debe consistir en una gracia que posea algo del espirinn divino, aunque
desarrollada con importancia en el espiricu humano, v bassda en la
aut-:srida-:} de un autor sacro.) Fn el centro de esias consideraciones se

LMY A WaRmnG. Gasammelte Scz’!::ﬁ‘.erz, L2, B AT S :
28 Y, Batwr, Der Himmsel fm Roksko. Das Frméa ta dentichen Kirchenraume dos
78, J#., Rutisboria, 1965, p. 46. ' - _
8 Cfr. L. Buranow, Emanuele Tetanro wnd seine Conessti, Unter b..wnc!cre Be-
racksichtingung voo Schioss Nymphenbugg, Munich, 1971, pp, 2Ly 134 § 58
B0 Y, Bauks, Der Himenel tm Rokoko,op. et p. 47, -
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encuentra ‘a° notable evaluacion ‘de la. argu#s, la broma] del pensa.-
" micnto ingenioso. Sus dones son: propietd, novitd, allusione ingegnosa -

e rifjessione ammirabile -(originalidad, - novedad, alusitn ingeniosa y
realizacién brillante). Aducimos aqui el cjemplo histdrico de-una
Iconografia concettista porque puede Hustrar el circulo de problemas
de-la Retbrica como Iconografia,- : S C
. Ia concepcidn de ut pictwra poesis, de nuevo tan esencial en el
Batroco, hizo susgit nuevas facetas en el concepto del arte. Es precisas
mente en el-anilisis esttuctural en el que ahora se tenc en cuenta la
" densidad de 1z obra, entte otras cosas en su multiplicidad de estratos.
La interpretacién de Sedlmayr de la fachada de Karlskirche de Viena ¢s
un dato ejemplo de ello. {Espero haber demostrado] que la forma
planificadz originariamente para esta fachada es una obra del mis alw
rango, y que ademis ¢s un claro compendio del pensamiento arquitec-
t6mico y simbélico del barroco, Una de las cosas mis marsvillosas es
que a pesar de toda su notoriedad y representacitn, no €5 en absoluzo
“externa’’, sino de una gran profundidad en la forma... Gracias al ele-
vado-arte, en el-que cada una de sus formas estd cargada de signifi-
*cado, ‘esta fachada es, en su Inds intensa esencia, “‘poesia’’>™. Un an-
tiguo concepto poético- es ahora: ikonolégico, en o cual el andlisis
. estructaral descifra arguierzis e - :

* ;Dénde estan hoy las posibilidades de estos méodes? Parece im-
 portante una revisién del concepto de contenido. La concepeitn de Pa-
“pofsky de «contenidos. (Inbalz) (mewning coMO «coONIENIS»} Parece poco

ftil. Weid}é sefiala un complemento en el gue no habla tanto de Jz-
habten como de mimesis, es decir, de las posibilidades no tanto Imitati-
 vas como tepresentativas. <... Porque la imagen mimética, a diferencia
" de Ja del signo y de la copia, es siempre usa obta de arte, y siempre ha
de serlo, §i ts una obiz de arte lograda, buena o mal, es otra cuestibn:

" lo que nos interesa es Ja intencidn, oo cléxito. Mas l mtencibo artisti-
" ca estuvo siempre dirigida exclusivamente 2 lo visto en el espiritu, en el
tane, en la palabea, en los mundos bechos poesia:y €n la imagen pinta-
da o esculpida, enla que lo invisible ~—pues no puede llamarse de otra
forma— surge a la luz, sc reconoce, se ve'y s¢ hace visible en lo visible
Fsto s6l0 Jo. puede Jograr el atte, y s6lo surte efecto para aquel gue, co-

* me'se suele decir, entiende de are. Todos los demis efectos de la obra
~ de arte, en nuestro caso de la imagen, son secundarios ¥ en principio
no entran en consideracién. Pero lo que asi s¢ entiende, la informaci6n
recibida si se conoce el lenguaje que la transmite, s aquella vision de

. 35“.. H. SEpLMAYE, «Johann Bernhard Fischer v. Erlach: Die Schauseite der Kariskirche -

in Wicas (1936), en: Kwnt und Wahrbeit, p. 183 v 5.
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ung mismo, visible en la imagen; aunque no pam cualquiera, y que,
por suerte, en alémin se denomina con Iz palabre Gedadz, Con ello no
se indica ningin concepto estérico (como parece creer G. Bandmann),
sing uno centifico-artSeico, que no se relaciona con la calidad, Carze-
reriza, de suyo, la intencitn de la obez dearte, aungue sdlo se pos ma-
nifieste resplandeciente v victoriosa en s consumacion. En una imagen
mimética se muestra e} fzdalt (lo wemitico, las cosas y sus relaciones),
pero la vision (de este objeto o tema), el Gebals (que en ninguna obra
de arte se puede atcibuir dnicamente 2 los sentimientos o ideas del ar-
tista), se expresa en esta representacion; no junto a ella» 2, '
Los icondgrafos son a menudoe iconocdastas potenciales. No creen
tanto en la imagen como posibilidad de manifestacién come en las
«opinioness que Ju imagen conlleva. No consideran a la mimesis como
una instanciz superior, sino que, como la censurata Platén, prefiercn
verla como un enmascaramiento, For ¢l contrario, estd permitido de-
“sareodlar una Historiografia del Arte como leonografia que haga com-
prensible la mimesis y el significado de la imagen tanto histérica como
suprahistbricamentse. C :

E! problema de los «conceptos fundamentaless bistbrico-artisticos -

Com Riegl, la Historiografia del Arte se trpnsformd en una clencis,
comparativamente moderna y programitica del campo de las ciencias

‘del espiritu. La influencia de Waiflin o la ciencia de la literatura es

conocida®?, La influencia de Sedimayr sobre Ia nueva Historia del Ee-
pitin s, en se escala, un obsticulo nefasto, sExiste alguna tares po-
sible en la Historiografia del Arte ante nosouos? la implatacién de
conceptos fundamentales fascing a las disciplinas anexas. Estas tomaron
en cuenta no tanto la-diferenciacién de Riep) entre «Opticos y etdctils*
como; sobre todo, los pseudo-conceptos fundamenales de Waliflin
que diferencian el Renacimiento del Barroco, conceptos Gnicamente fe-
nomencidgicos. Por elio la Historiografia del Arte ha levantade, finica-
mente, puras fachadas a partir-de tales «conceptos fundamentaless.

¢ Panofsky fue el primero en criticar con precisi6n la exposicita de
los sconceptos fundamentaless de Wolfllin-en o campe de la diferen-

glacién critico-estilistica entre Refiacimiiento y Barroco. Presentd, a

52 %, WEik, sYom Sichtbarwerden...», 0p. cit,, pp. Gy 8. .

‘3% F. Stricy, g Hemrich Wolfiling Geddcbings, Rede on der Bader Feier seines 19,

Todestages gebajten, Berna, 1956; ofr, L. Dirriavm, St Swmbol, Siruktur, op, oit,,
pigina 82.° _ ) :
* Véase supra, «La Hisworia del Are comeo Fliswora de loy estilose (Ricgl).
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cambm otfp modela «Bp }o los coﬁcepms fundamentaies hicrérico
tencicmos pares de-conceptos..:, en cuya antitesis encuentra 51 exprc-
“sidn conceptual el “'problema fundamental’’, establecido a priogi; de
la creacidn artisticas?™. Panofsky se vuelve, ante rodo, contra la confi
guracién de pares de conceptos. insuficienternente fundados, para es-
tablecer entonces su propio sistema {ontoldgicamente fundado y medi-
mdo} De hcrho lns‘ sConceptos fandamemaies» dc \X"olﬁhn en los

Las «formas de tepresentaciony de \Yr’oi{ﬂm wmol base de Jcs “con-

ceptds furiddmentaless, se fandamentan en el ccnicpte simagen in-
tuitivar de K. Fiedler, Se distinguen aqui el senvimiento v ¢f wntendi-
miento intuitivos, Con ello se alcanza (para H. Wolfflin, quien tiene
que objetivar el aprocese de visiéns, apoyindose para ello en A, V. Hil-
debrand) un punto de partida. Pero e censura lz forma en la que se
percibe lo vivo sin que csta vida esté definida por sf misma...»#5. Lo
cual quiere decir que las categorfas de Jos modos de visidn se transfor-
man en conceptos, A. Riegl, con el par de concepros eipricon ¥ «tictils

ya citados, se acercd a una conceptualizacidn fundamental,

E. Panofsky {ronociendo la insuficiencia de la génesis de los con-
teptos fundamesntales de Riegl, Schmarsiw v Wolfflin} inrentd confi-
gurar un sistema, «8i hubiera sido posible Ia biisqueda de uoa defini-
cién de la obsa de arte, hubiera rezado quizd como sigue: la obra de
arte, tratada ootoldgicamente, es una discusién entre- forma'’ y Msaru-

racién” —la ebra de arte. tonsidcrada metodolépicamente, esuna dis- -

cusidn enatre riempo’) c:qpauo 5510 a través de osia cortelacitn es
concebible, poruniado que farma y saturacidn’’ confluyan enuna
Interaccidn viva, y por oure, que dempo”’ y Yespacio’” puedan unirse
en ung configuracidn muritiva e individoal... Bajo las-especiales condi-
ciones de la intuicibn visual. . Iz problemirica citada debe expresarse,
naruralmente, en oposiciones visuales especificas, o dicho con mayor
precisién, estas oposiciones de-valor visual especifico son aquellss que
podemos designar como los problemas de la creacidn pldstica y ar-

- 19 B, Panorsky, «lher das Verhiilfpis"dtr Kunstgeschichre zur Kunsrcheotie, Fin
Peitrag zu der Erbterung tiber die Mighichieir ' Kunstwissenschafidicher Grundbe-
grffa""». {1925), en: E. Panorsky, Awfidtee zn Grundiragen..., pp. 50 y-s5,

253 {5, Pawmnsson, Die soziule Dimension der Kaust, Bena, 1955, p. 14,

122

" te a «divisibny. o una antitesis general, sespacios se opone 2 «tiempos,

ot pp. S0 ¥ 55,

 HMaya-Cnford, 1947, p 338.

qultcfmmr:a ¥ auvas formulaciones conerpiuales, por wnty, nos sirven
como. *‘conceptos fundamentales”” de fa Ciencia del Arte»™. Panofsky -
prosigue con un esquemna en e que las antitesis son diferenciudas como
posibilidadés del conocimiento. (B (el Camipo ontaifgico son fas de
formas ¥ waturacine; en la esfera de lo fenomenoldgiro, es decir, de
lo visual, «coposicioness de evaloses elementalese, como espacio libre y
cuerpo, walores figutativoss, como valores superficiales y. valotes pro-
fundos, de evalores de composicitns, como, por ejemplo, «hsidnr fren-

Panofsky no ve sus pares de t}posicién ¢Gimo. coposiviones gue
pueden encontrarse como tales en la realidad amistica, sino com

aqueﬂ.as entre las cuales la realidad artistica crea una compensacidn de
{a misma Indofes 7. No obstante; su esquema de conceptos fundamen-
tales sigue siendo insuficiente. Caando se diferencia, sobie bases onto- -
ldgicas, entre waturacidor y formas, ¢s decir, eotre percepcidn sensorial
y otdenacitn, se abarca s6lo unz parcelz del campo de las categorias
ontolégicas (el campo del ser y del devenir o.del perecet 0o €5 nombras’
do}. Panofsky retoma-el concepto de Riegl, y, més rarde, el similar de
Walfflin, Como &l escribe, el que Ia Teorfa del Arre desarrolle un siste-
ma de conceptos fun damentales y sus conceptos secundarios subordina-
doscon ¢l deber de formular ef proceso artfstico, desatrollar los criterios
estilisticos v, finalmente, hacer visible Ia «voluntad artisticas ™, deter-
mina ¢l dilema de los conceptos histérico-ardistices fundamentales, aun
ahi donde, como en Panofiky, deben fundamentarse anwiogtcamcnte

Partiendo de A. Riegl, romo. & mismeo dice, W. Worringer interuz
establecer los conceptos fundamentales, Para ello asicora como base el
que cl Arte es subjetivo y materia de la intuicidn. La psicologha expre-
sionistz intenta alcanzar asi fos aconcepros fundamentaless, que final-
mente se Haman «abstracciones e intuiciGn»?, con Io cual se incorpo-
ran las categortas de Riegl a las de Ja Psicologla. | Arte absuacto. se-
considera un arte de masas, el Arte inruitivo como individual, donde la C
pclar:zatmn apunta-af Aree medcrm Los paces conceptuales de Wo. -~ 0 .,
rringer son proféticos en la sincroniz del nacimiento de-un arte sinob- 7
jetos, pero historiogrificamente sus Jogeas son pegquefios. '

368, Panorsky, «{her das Verhiluis der Kunstgeschichee zor Kansttheorie. .., gp.

7 Jbid, p. 53,
. PR ihid, p. 67,

W, WORRINGER, Abssaktion wnd Emﬁ?ﬁf:mg Efn Bez:rag 2774 S;x;’b;ycﬁn!agre
{1008}, 3.* od.. Munich, 1911 reed., Munich, 1948, :

M, L FupoLimes, Uber e I.aﬂdrréaﬁrz,axem rxﬂa’ arm’ere B:frlgarrrmgez: la
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del- Arte-Prapylaldeny de Barroco y «cs*tansmm‘“ donde los pianos
c{mccptuglcs no son los mismos.. '
(3. Kaschnitz von Weinberg mostrd un camino en ja conscmcxén

"de una reduccidn a los concepros fundamentales de fa historiografid

que superara fas dieotomias, -en tanto sha resuelo un vicjo problema
fundamental de la Historia del Arte, e problema de los generalia per-

. tinentes. Bn clio se muestra que, en el Arte, no es posible una clasifica-

cién seglin.los genotipos, porque no resuelve ¢l problema y sigue sien-
do artistico... El problerna se resuelve sélo a través de los genotipes, 'y
su clasificaciébn es posible, porgue son reducibles 2 la conjuncidn de

“unos pocos elementos, relativamentes™. Sedimayr s¢ refiere en su
Juicio y andlisis del sisterna de Kaschnitz von Weinberg a Iss estructu-
ras generales del concepto fundamental, tal y como.yacen en la tesra y

¢l pucblo. Lo «taliane antiguos, lo «rncsopotémmo» ete,, son de este
tipo. Pero no se tiata de fijar los términos, sino de rcconcccr las cons-

" tantes estructurales de una direceibn (también woluntad artisticas). 6«

lo que Kaschnitz von Weinberg no reduje, como Riegl o Wolfflin, 2
fenbmenos de’ expresién («6pticos, stictil»), sino que se cred una reduc-
cién precisamente a través de su descripaién de la bisvoria como la de

los entrecruzamientos, asociaciones v penetraciones de tales constantes
fundamentales . Se cvita con elfo un sistema de periodes rigido, ya.

M B, Hupara, fie szf! as’g: 17, ]b, «Pmpylacn Kunsrgcschxt_htc» r. 9, Betdin,

o 1570, pp- 14y s,

R N Swu%‘ra. «chgls Erbc), op. it p. 22
263 Obras principaies de G. Kascnuniz v. WEINBERG: Famm:ﬁe Porerats, <Bibliothek

der Kunstgeschichtes, t. 80, Leipzig, 1924 [recensidn: A. REGL, Spdttmische Kunst- -
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b,

periodizacién: La concepeitn postmedieval del renacimiente det Arte”,

tal v como la formuls Ghiberti, sobre todo, nacié de la traslacitn de
tépicos ya observables en la Antigiiedad (en Plinto, por ejemplo) en e
antigiiedad griega existié una decadencia artdstica tras los tiempos de
Lisipo y un repacimiento en el helenismo. Aqui se forma un modelo de
pensarniento, que emerge siempre en fa bistoriograffa como represen-
taciénn no sélo del devenir y del perecer, sino como una similitud
siempre repetida de los diversos decursos historicos. Bl intento depende
de los sconcepros fundamentaless, es decir, de la consecucidn de una
polarizacifn conceprual, del reconocimiento y la representacidn del
desarrollo de la'Historia del 'Arte como movirniento de naturaleza dia-
léctica y ciclica. Como analogias precisas de los Inentos de periodiza-
cidn de ©. Spengler y A, Toynbee donde las culraras y civilizaciones
muestran formas repetidas en su génesis, crecimiento, desarrollo y de-

- cadencia, se ensaya, también en la Historiografia del Arte, la dcscnp-

eitn de Ja historia COMO UN [L0rnar normalizado.

fmderirie (1929, imp, .cn; Hefbe des'K#_zz:hﬁir:orz}c/Jm Sesninars dey Univarsitie Mun-
chen, Munich, 1939, pp. 2539} Bemerkungen zur Stukrur der altirafischen Plas-
tikn, Stuadi Btruschi 7, 1933, pp. 135 y s5.; ¢Btm:rku::‘gm zur Strukrar der dgyptischen
Plastiks, Kunrtwissenschafiliche Forschungen 2, 1933, pp. 7y 55.; D¥e Grandiagen der
antiken Kewst, v, 1: «Die minelneerischen Grundlagen der santikes Kunsts, Faokfure/
Main 1944; 1. Z: I eurasischen (}mndlagw der antiken Kunsts, ankﬁmih&mn '
1963,

Entre las obras posmrnas: Romdche Kunst, 1. 14, ed. I—I v. Heingze, Hamhurgo,
10961-63; Ansguwithlie Sebriffen, v. 1.3, ed. de H. v, Heintze, con un prdloge de H. Kel-
ier y una biografia del autor por Marie Luise Kaschnitz, Berlin, 1965%; hay una refacidn
de sus esczitos en o €3 de los Awspewdhdre Sebrifien, pp. 240 v 55,

* VEase supra ¢l epigrafe «De las biografias a I Historia del Antes,
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- pagiras 73.53 {01 y &

viacion de g rects . La escala del desarrollo estilfstico famado relatl-
vo e un sistema racional de coordenadas 2 pareir deocuyos epes lneales

pueden ser contempladas, descritas y juzgadas rodas estas cuvas in-

controladas. Es el punto de apoye de Arquimedes pam el tracamiento

- de la historta, Es sullcientemente valioso ¢f tener nn sistema de coorde-
-nadas aproximado, ya que Io decisivo, en Gitimo tfrmine, es o tener

un hugar exterior... Uno de los etrores de todos los investigadores de
petiodos, hasta hoy, ha sido el confundir su {falso) sisterna de coorde-
nadas con la realidad juzgadas?®. S

Dittmann 2 critica esta critica corne una fascinacibn por. ¢ «punto
de apoyo de Arguimedess, la «posicidn exterior a la histotias, que en-
salza e sistema conceptual sobre ¢l simple. carfcter del modelo hacia
una consagracién del «imperio de las ideass; tal y como Sedlmayr afir-
mé, ef intento de Von Scheltemas de apartarse del «itmo triples de la

“historia, que Walflin establecid, sigue siendo esquemiticn, como to-

das las teorfas clclicas, igual que ef sistema. de Waitflin no es capaz de
fundamentar una Historia Universal, aque sélo es verdaderamente his..
tdrica cuando permire nuevas y autfnticas creationess %, _
Los resultados de'las periodizaciones eran perfeccionamientos en las
categorias estilfstico-descriprivas, por elemplo, en P. Frankl®™ que
264 P Frankt, «Besprechang von F. Adama van Schicltema, Die Kunst unserer Vor-

zeirs, Leipzig, 1936, e Kritliche Berichie zur buntigeschichfiche Literatur VI, 1037,
A, seghn L. Dirneany, B, Syméol, Strakiar, op. ot pp. 122y

siguientes. .
%5 L, DHTIMANN, of. of, p. 2.
6 H. StprMayR, «Riepls Etbee, ap, ofe, p. 20, :
Wi P. FRaNKL, Die Buiwichiungphusen der penerem Baukunst, Betlin y Leipmp,

1914,
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comparada. Micatras que en fa primitiva Histotiografia, por ejemplo,
en Vasati, Ja comparacién muestra las diferencias cualitativas esen-
ciales, 2 partir de Riegl, especialmente, s transforma en un mstrurmen-
to de Iz constatacién de Jos cambios hissbricos. L2 comparacién s_‘igue un
proceso andlogo, en su urilizacidn, al del concepto de CS.f.‘iI{f; un instru- -
mento valorativo se trandorma en descripuve. Paia Vasari ¢5 upa -
terrogante sobte lo mejor, para Riegl sobre el estilo, H. Sedlmayr, ante
esta cuestién, cita (con importantes modificaciones) a Ko Lewin i ola
descripcién comparada subraya la caracterizacién mediante conceptos
de clase, que s6lo son alcanzables, hoy en dia, 3 través de und gt_ﬂ{:{:&h:
zacidn hipotética especial, que seria la distincion, po.r_mc@zo de 1a s
paracidn freate a otras configuraciones singulares, respectivamente ii-
pos, que representarin la «iltima especier. Mediante la descripciin.
comparativa, por tanto, se independiza unc de una. amplia serie r_!e:
teorfas gue, en ofro caso, serfan ineludibles, y que, ademis, son pe-
ligrasas, por cuanto dificiimente se les reconoce cormo A

Ia definicion comparads es relativa por natugaleza: un, objeto
concreto se mide por pero, sin subsumiclo definitoriamente como con-
cepto de una clase, Bsto no significa una reduccion cualquiera de la va-
fidez general del conocimicnto resuitanie {rente a lag. dcﬁmcm:‘ws_apa_n
rentemente ahsolutas del perfodo anterior. La relatividad, precisamen-
te, permire una descripcin distinga y, por ello, mis fidedigna. o

Tl mérodo compamtive es fructifero, sobre todo, come principio
heuristico. La oposicitn de configuraciones homdélogas con diferencias

&

7 1y, SEDLMAYR, <Pu einer strengen Kuosewhsenschafts (1931}, end Koot sanid

Wudrbest, pp. 39 v S8,




aduales hace percepribles; frecuentemente |
que;"en otro caso, permanecerian ocultas. ¢ L LT :
o Bl examen-comparado impulsa-el acercamiento de los objetos y

agudiza; por medio de la revisién del contorno de los tipos homdlogos,

¢ibn esencial ante la teadencia, ado hoy viva, auncque casi inevitable, a
uabajar, ante.cl peligro de Ja -absolutizacién, con antitesis inabor-
dables, : : : : : R

" Finalmente, oftece un hilo conductor para una descripeién no-
especulativa y eno-teotizantes, en la cual pueds avanzar graduslmente
Ia investigacion, donde cada nuevo pase signifique al tiempo un afian-
zamiento del anterior. Protege la descripeibn de cada hecho. conerero
ante Ia descomposicion de un conglomerado inconexo. -

Bl desarrollo futuro de fa Clencia del Arme estarf bajo el signo de fa
descripciSn compatada y dependerd de la consecuencia y limpiezd de
su utilizacién, de lo ripidamente que esta ciencia encientre ¢l paso del
cspirita wisterndticos al de la investigacifn callada, minuciosa’'y labo-
51033, aungue no por eso menos agradable, '_ IS

. 8¢ observa que H, Sedlmayr no considera eterna la posicion presen-

“te de la ciencia descriptiva®, sino como el paso de la fijacitn de las
.- propiedades fenomenolSgicas del objete a la averiguacion de las rela-
" ciones genético-condicionales profetizadas. ‘Sin-embargo, la una no
excluye a°la otra; antes bien, ka fhjacién de Iz relacidn genético-
condicional sélo es posible, de nuevo, sobre la buse de la comparacion.
Estz nio estd unida al plano fenomenclégics, sino gue es necesaria en el
campo de las esucturas de las individualidades, €poeas y obras de arte

" 'singulares.” SR ST -
" Ante los <conceptos fundamentaless de Woliflin se hace visible una
 aparente pdradoja en la utilizacién de las comparaciones. Por un lado,
I’ comparacién - diferencia dos grupos estilisticos, creando, a través de
“elia, un objeto; Por otro, la divisibn enpares comparades debe hacer
“" perceptible el ‘desarrollo histérico. ¢Cémo se puede realizar una divi-
si6n de ese tipo? Sin embargo, ne os posible e rechazo de la compara-
. ¢isn ‘nvecando la instancia de la individualidad -de la*wobra de artes,

que &tz es realzada por Ia comparacin, y no descubierta por elfa:

T

" Obrede arte e H:lfzo}z;a del Arte. "A}‘éea;o;f' mary@?ﬁg:’cm
Uno de los problemas de Ja Historia def Arte estriba en que su'ob-

> jeto capiral, la «obra de artes -2 nuestre entender—, es cerrada y aca-

W9 15id,, p. 60,
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la vision de la-pertinencia de-los ejernplos. Bs, por tanto, una protece’ -

bada. mientras que 1o Historia, descrita a consecuencia de estas obras-
singulares, varfa. Pagece existic una aporiz, que. también ha ocupado de
siempre a 12 teorfa de Ja Histori del Arte. H. Sedlmays trata frecuente-
mente de este hecho fundamental: nos ocuparnos de objetos singula-
res, de individualidades, y, simultineamente, del curso en ¢l cual stas

pueden ser contemnpladas como desligadas y como divisoras,

Lo mismo ocurte en la cuestion del wstilos, predileccion de la
Historiografia del Aste, Por un lado, se constara un grupo, &n el cual las
analogias v generalidades son el fundamento del juicio, y, por otro, ia
cuestion del estilo es upa inrerrogante sobre las variaiones que g:mdu-
cen a los cambios de estilo. Ya el toncepro de «voluntad astisticas de
Riegl ¢s una paradoja, ¢t 1anio, pot un Jado, constara el movimiento
{como la palabra evoluntads expresa) del decurso histdrico, v, por otro,
gste se hace visible cn Jos grupds homogéneos. ;S¢ wata aqul de una

~apogia?

En su morfologia, Goethe diferencia entie wGe{tafi:»”' v «Bid-
dungs*": «Bl alemidn posee la palabra Gesial? paca Ia existencia de una
esencia feal, Bsta expresion abstrae de lo mévil, supone la constaracion,
conclusién y fijacibn def propio caricter de una correspondencia, 51 ob-
servamos, erpeso, wdas las Gesfalien.,. encontiames que Aunca apa-
rece lo establecido, lo inmévil, lo concluido, sino que, antes bien, todo
flucria en un movimiento permanente, Por ello, nuestra lengua cultiva
la palabra Bildung, refiriéndose tanto a lo dado como 2 aqlfeiio que e5-
ti en proceso de creacibn.» Un examen morfoldgico ast formulaéo
puede ser traspasado del campo de la Biologiaal de la H{stc_)rzg del Arte
v conducir a una solucién. Geitalt y Bildung, 1a forma cseixrm'tar}a 7 su
historia, son aquiidéaticas, en ranto fa :_:nnformacién se realiza segin
leyes dererminadas, no siendo arbitrariamente pensable, y, por el

" contratio, la configuracién puede presentar una conclusion, Pero esie

constante esfuerzo de divisién crea algunos inconvenientes. Lo.viv‘o esth
descompuesto en elementos, €stos no se pueden rcupiﬁcar y Vi‘tfllizaf... .
De ello ha surgido, en los cientificos de todos los tiempos, el impulso
de entender las conformaciones vivas, de comprender sus paftes oxee-
Hores, visibles, concebibles en conjunto, de considerarlas indicio de su

" intetior, y dominar asi, en clerto modo, 1a visién del todo, No es nece- -

saric detallar hasta qué punto csidn interrelationados esta pretension

' cientifica v el impulso artistico e imitarivo. Se encuentiap en el camine

del arte, del saber y de las ciencias muchos intentos de fuﬁdammtaf ¥
formar una doctrina, a los cuales podriamos Hamar morfologias...»#7,

< sGestaitst Configuracion, forma, 3s'p<:ctd IN. def T},
s Bildungs: Conformacibn, forma, estmcraa (N, del T, ]
e Cfe, los esctitos morfolégicos de Goethe, cd. por W, Trodl, 2.% od., 1932,
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" E bonct?to' de «_Ge.rfgfz;», confrontado &l de «Bildungs, juega, mis .

tarde, un papel principal en una teoria propismente motfologica, Con-
cebir algo como’ «configuraci6ny significa «abarcar las partes en su cohe-
rencias. M. Wertheimer desarrolls una teorfa de Ja wonfiguracidn exac-
tas, en la cual se habla del grado de pureza de la configuracitn, de su

precision. Aqut es suficiente ¢l constatar que Ios elementos construeti-.

vos impulsores en la configuracidn pueden mostrar la unicidad, y el
movirnientd impulsor de la historia Ia relacién remporal 1.

En Vasari, la «onfiguracidne ¢s esencialmente la personalidad
artisiica. En Winckelann, ef periodo cldsico gricgo, es decir, nna épo-
ca. Para Riegl lo es el grupo, que conlleva uma voluntad artisdca, To-
dos elfos, ademds, recotocen unz «onformacions, Para Vasari es ef cre-
cimiento biclégico del Arte hasta su cima, para Winckefmann, of
incremento hasta la petfeccitn del ideal utépico, v, en Riegl, {a propia
voluntad aztistica.

Configuracifn v conformacién, Ia «obra de arte» {0 los grupes) v la
historia son el objeto de la Historiografia del Arte, de formz que fa
configuracibn oftece el concepto de la perfeccidn como finalidad y Ia
conformacibn la trayectoria siempre investigada. La configuracitn no es
concebible sin Ia conformaciéa v &sta no lo ¢ sin la finalidad qut: Ia
configuracién comporta.

Los concepros capitales en su relevancig

Los cuadros sindpticos son, generalmente, de una simplicidad de-
plorable, como se muestra incluso en Panofsky, Si se esquematizan
aqul concepros desctitos anteriormente, es sdlo pars diferenciar su mo-
dalidad y finalidad, ademis, y sobre todo, de sus intersecciones; es de-
cir, es obvia una advertencia ante la exclusividad de algunos de los mé-
todos inchuidos en los concepros. B primero de ellos, «Ideas, pertenece
2 la histotia; los otros son, hoy en dfa, insttumentos cientfficos, Ba la
prmera fila del cuadro se sitha fa esfera de pensamiento; despuss, la
tendencia y fa finglidad del concepto; mis tarde, aquello que dehe ser
dividido en.¢l concepto, y, finalmente, lo que se produce en & en for-
ma sintética, La panordmica de conjunto, aun cuande pueds ser una
terrible simplificacién, muestra la tensién —no en Gltimo término his-
wricamente condicionada— entre los modos d:: reflexién de nuestra
disciplina y ef deber de unz sintesis.

T M. WERTHEIMER, Produltives Denkén, Frankfurs, 1937, en asp., p. 223, con doc.
adic.: i, 3 Abbandlungen zur Gestalitheorte, Eﬁmgen 1925 oft. ademids, L. Dt
MANN, $ri, Spmbof, Straksnr, op. e, pp. 154 ¥ s
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- ' HISTORIA DEL ARTE

© En este préximo capiiulo se intentard indicar los problemas y debe-
 tes mfs importantes de la heuristica y de la critiea histdrico-artisticas.
Ya que la Historiografia del Arte no puede erigic un sistema histérico-
universal y sustituye generalmente Ia reivindicacidn de vniversal por
una reivindicacién absoluta del concepto del arte {sla verdad definiti-

vas, €iC.), no existe un sistemna concluyente de la Historia del Arte* co.

mo ciencia. La historia del Arte es parre de 2 Historia Universal,
. K, Badt lamentaba, en 1971, la ausencia de una doctring cientifica
de Iz historia de! Arte 72, para ofrecer una por si mismo, fundada en el
mogielo de Ia Fistorik (1858)7% de J. G. Droysen. La dectrina cienttfica
y sistemitica de Droysen no ha sido reemplazada, atn hoy dfa, por
_otta del mismo tipo, ni siquiera por aproximacién; pero aparecen es-
. cripulos ante el contacto de una doctrina cientifica de la Historia del
- Arte con Droysen, ya que mucho del Droysen hegeliano de Ja mitad
del siglo pasado est sometide 2 las condiciones de una idea de Ia His-
totla en parte superada y, pos tanto, no traspasables 2 la Historiografia
(del Aree.Badt conoce estas dificultades y las tiene en cuenta. Bstas
© aparecen cuando, en ¢l sistema de Droysen, la obra de arte riene Gaica.
-mente un valor posicional junto a otos decumentos y fuentes histo-
£icas. Posee un concepto del arte idealista, pero no actfia como concep-
to estético amplio, por cuanto la «obra de artes s8I0 es valorada, por el
" historiador, como documente. Badr introduce zhora un concepto - del

" Como cHitvorsks (vEase supra, :‘1‘¢;ﬂ1inalﬁgfa:}\)} N de. T}
K. Bapr, Fine Wieenschafidebre der Kansigeschichee, Colonia, 1971, P10
73 1. G. Drovsen, Historik, ap. oit.; ver ademis o, 1.
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arte” propio, frente a Droysen, ya que tiene que mantener cont-

_ nuamente que la obta de arte es algo mis que un documento.

La Historia del Arre ni es s6lo una cienciz muxiliar de la Historia
Eniversal, que lo es, ni ¢s s6lo nna historia del espiitu, ni Gricamente
la doctrina del «Artes, aungue rambign o sea. Esto significa gue una
sistemndtica de la Historia de) Ante depende de Jos mérodos hist6ricos,
pero significa también que en la sistemdtica histérica debe ser buscado
un modus que no haga de la obra de arte ni un documento ni «Artes,
dnicamente, Heurricamente significa: los mérodos histdticos de des-
cubrimiento comprobados deben ser utilizados y, al mismo tiempo,
debe tenerse en cuenta una fivalidad, que nio se encuentrz sélo en el
cardeter docurmental del <Artes, sino también en sus propicdades: por
ejemplo, en la concretizacién de una idea en una forma determinada y
no reemplazable,

. HEURTSTICA Y CRITICA HISTORICO-ARTISTICA

— .

LagHearistica &s Ia doctrina de los caminos pata la consecucion de

A=y

. un gonecimente centifico. B metods describe estos caminosT El re-

quisito que ¢l conodimiento exige es tener una finalidad. Esta, general-

. mente, se evidencia en 12 labor heuristica.

- El problema de los procedimientos heurSricos se tlarifica cn el mo-
delo Introducide por H. Sedimayr, aqui reproducido. Finalmente, se
discuse ¢f problema de una critica legitima.

Esguema de las tareas de Ja investigacion

© Bajo el tirulo «Légica de Ia historia del Artes, H. Sedlmays crea un
modelo de fas tareas de la investigacin, en el cual los objetos se orde-
nan en una serie, sque Hene oste aspecto, aproximadamentes: |

Esencia de Iz obta dc:‘zsr:c

Monumentos ' futi:mcs
k" &

La obm de'arte singular -

© ot N
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Relaciones de semejanza

Relaciones généricas
e

Sucesos
i _ Hhsroria

i

* Facrores («Fuerzass)

_Esm ordenacia sigue un principio Iogica: cada tarea de la investi-
gacifn presupone «ldgicamentes —en ningtin modo pricticamente
la solucign de Ia anterior. Puede examinar primero la obra de art‘e sin-

: gul;;r cuando, a través de fa orftica clentifica de monumentos referida a
las fuentes, estudiadas ctiticamente, se hace visihle Ia consistencia ex-
terna de la obra de arte, su “texto’’. También debe estar definida pre-
viamente la escncia del arre, es decir, Ia esencia conereta de la ﬁbra de
arte, pues con elfo sé qué obras son arrfsticas ¥, €0 consecuencia, cusles
de?eri ser exeraidas del fondo del waramieato histstico del ’A'rtc‘ g
cudles no, Las relaciones de semejanza entre las obras de arre sél{z
puedo examinarlas comparativamente en la medida en que me inuo-

duzca en el entendimiento de eada ‘obra comparada; en otro caso
» 1,

quedaria adherido, en la comparacitn, z lo superficial o fragmenzario
Las relaciones genéticas entre Tas obras de arte se determinan sol;:e i:;
base de las relaciones de semejanza: Bl examen de las relaciones genéti-
cas configura, de nueve, el cimiento para fa reconstruccidn de lo suce-

dido “tal y tomo fue™’ (Ranke), y ef suceso, mediante la ahsorcidn de .

235 daétos cronolSgicos absolutos, es tomado como la fuente reconacida
¢ fodas sus formas, inscrito en las conrdenadas del espacio temporal

histbrico, y ast, por fin, considerado historia. To que en ¢f fondo ocurre, -
. - *

sin em?g;go, lo entiendo al reducir un fragmenio de historia s re.
wnstiuida una €poca, por cjemplo . 1
; . nplo-— z los facrores qu -
buide al sacesos 7, i e han conta
 En esee «priticipio lsgicos de Sedlmayr hay algunos huecos. Por
cjemplo, la «fijacin del textos, es decir, el estado primigenio, sélo
puede aicxrizalse ctando ya se ha conseguido un acto del enrendimien.
fe, porque ia reconstruccién sélo es posible ahf donde hay algo va con-

74 H. SeriMAYR, «Kunsteeschich :
Hamburgo, 1955, pp. 185  se. e Wissenschatte, en: Kut wnd Worhes,
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ebide. Serfa supessticioso admitir que una «obra de artes podriz pri-
-meto fijarse como texto. (o partr de las fuentes, otc.) y después ser
aprehendida. Una posicién critica es aquella en ki que el conecimienta
de I3 «esencia de la obra de artes se ingerta romo principio 16gico” Pre. |
cisarhente; In seséncia defa-obra de ares como premisa inicial del pro-
ceso cognoscitiva es un serio obsticulo, ya que aqui Ia cuestitn ontols-
gica precede = le histérica. Ta historia del concepto del arie muestep’
que en il hay muchas implicaciones hiseGricas, Esto significa que age?
se inserta un concepto que ya se esconde en la serie de concepos si-
guientes, Los monumentos, la conciencia de las eartess y las fuen-
tes lievan 2 cabo, conjuntamente, fa ogdenscisn y la definicin, En este
punte no se trata sdlo sobre Ja «obra de arte singulars, va que lus fuen-
tes no estdn referidas necesariamente a una tal «wobra de artes y, por
otre lado, ¢l anonumento tene gue ser reconocido como tal, (Como se
reconoce éste como monumente? En tanto se conozea Ia historia,
La distincién de Sedlmayr entre relaciones de semejanza y rela.
“ciones genéticas sefiala Ia fuente de muchos errores. Segiin esta distin-
ctbn, Ias relaciones genéticas no se descubren 2 partir de las relaciones
de semejanza, ya que las dependencias genéticas no se basan necesa-

riamente en 1z semejanza. : ;
- El entendinmiento de la Historia produce en Sedlmayr una «econs-
trucciéns come comprension de fos factores que han contribuide al su-
ceso. Log «factoress, asi entendidos, son 4 la historia fo que la estuetny
fa ¢s para la obra de arte singular, Pero, ¢no hablé Riegl va de tales
" afuetzass como factores de desarrollo? Sedlmayr se refiere evidente-
mente 2 algo distinto; los facrores son ¢l sentido del decurso histérico
hacia lo absoluto, mientas que Riegl sdlo querfa describir la dircecidn.
La finalidad Gitima del examen de fa obra de arte singular y la inves-,
tigacidén de la Historia del Arte, sdeben tener In «Historia Universal del
Arter como meta final? Qué significa esto? Que, las fuerzas perma-
nentemente activas gue sc encuentran finalmente en la representacion
de la obra de arte absolura, son buscadas y haltadas en un campo -
amplic, en la esfera de los universales. I concepro del arte y el coneep- -
to de Ia historia entran con ello en un efrenln. '
¢Como puede romperse? Dé la forma més inmediata, considerando
g no la «obra de artes, por un iado, ni las fuerzas, por ¢ otro; como pun-
to de Hegada y final de los deberes de la investigacidn, sino otrar la- . =%
cuestidn de la significacién de los objetos, «en relacién con ¢f presente '
y el futuro de nuestro mundes™. «No obstante, puede sostenetse co-

M5 Cfi, B Pint, Fragen wad Aufpaben der Kunstudssensehafi, manuseito ined, . M
aich, 1970, p. & . L
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tiende a Ia prueba.de los igualmente legitimos, lo-excepcional s¢ trang.
forma en indiferenciado.» Sedlmayr intenta evitar el dilema al sivuar en
¢l mismo rango «l examen de 1a obra de arte individual y Iz investiga-
cibn de la Historia del arte»?. Precisamente en esta solucidn radica ¢l
peligro de una abstraccin de los conceptos de cartes y de «historias,

El purno de Hegada de un proceso que Heve a fa comprension de Ia
histotia no puede set la eesencia de la obra de artes, sino otra cosa: Iz
conciencia de que este fendmeno, al que nos hemos habituado a la-
mar «Artes, es un fenémeno histérico de significacién temporal. Con
ello In «obra de artes -se uansforma en.monumento, que nuesua
sabiduria aleanza, No s6lo las fuentes facilitan este saber, sino algo
mis; cargamos, desde nuestro naclmienso, con us fondo de factores de
sabiduria, pertenecientes a un ciiculo de la culturz determinado gue,
jantamente con las fuentes investigadas, comunican saber, Se fevanta
un campo histérico-artistico, En &ste se relaciona y se distingue.. El his-
oriador del Arte, de igual forma que establece relaciones genéticas y
de semejanze, establece Jas distinciones que levan al coneepro de indi-
vidualidad, al de época y 2 las dcsc:zpmoncs estiffsticas. La historia to-
ma, forma. Al igual que la obra singular es parre de Iz historia, &sta re-
conduce de nuevo a aquélla, haciéndola aparecer con su propic signifi-
cado. Miles de definiciones histdricas, toda 1z Historia del Arte, se en-
cuentfan tras los ecuatto Apdstoles» de Durero de la Alte Pinakothek,

$i se quieren mostrar esquemdticamente Jos deberes de 1a investiga-
cibn en sus interdependencias, se perfila el siguiente esquema:

coficiencia arcitica

monummm\ . o sabidutiz

esfera histdrico-anfstica

relaciones distinctones

¥
Historia del Arre

| . y
o T : obra singular

significacdn

276 H. SLQLMAYR «Kun.stwa:rk uad Kan.stgcsr_hlchtc: {1958}, en; Kuns? wm’ Wﬂbr—
ém, ap. eir., pp. 116 y ss.
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mo_ legalidad que; en ‘cialquier lugar- dorzde ia opinién gcncmirzada -

- Fn u!umd iugar, se mciuyc la ﬂnahdad conoce: LﬁS sxgmf cacmﬂcs, -

en t{}dos los sentidos de iz pafabza

Reconsirucciones (del wiexto primitives).

«La interpretacién de la obra de arte parte de iz integridad exterior

.asegurada de k2 obra de arte: a estwo Jo designo como «textor. Hay que

cerciorarse de que el estado acrual de la obra sea el mismo con que
salié de las manes de su creador. Cuando no sea éste el caso, debe
rehacerse ef estado onginario. Esto ocutre, a veees —por ejemplo, enla

restauracidn de pipruras—-, en la realidad, vy, en I mayorfz de los

rasos, en la fanrasia, Ante toda obra de ame hay que preguntarse,
antes de comenzar su interpretacién, si no ha modificado su estado,
y debe especificarse todo aquello gue pueda haberse alrerado. Esto
conduce z una <lecturar fundamental, es declr, 2 una copsideracitn
de su integridad —que, asi y todn, aun cuando la obta de are se
haya wansmitido, en todo lo fundamental, en su estado originario,
debe existir al comienzoe de toda interpretacida.

" Ia ciencia de Ja Historia del Arre ha creado numerosos y, eo patte,
matizados y minuciosos procedimientos para la reconstruccién del
1EXt0 primitivo.

Como inciso: esra actividad del historiador se considera frecuente- |
mente como la Intrinsecamente fecundz y esencial; por muy indispen-
sable, importante y efectiva que sea, significa sélo una preparacién
de la verdadera tarea capital, para cuyo dosminio deben desarrollarse
procedimientos muy diferentes,

Un problema especifico de la reconstrnuccibn es la reintegracién
de las parces desaparccidas o sesiratoss (por ejemplo, la pinturz de las
obras escultbricas), En algunes vasos sblo es posible hipotéucamente.
En otros, en cambin, la aprehensidn de la rotalidad especifica de Ja
obra de arte puede no sélo acercarse, sino, e suma, hacer po:uble Iz
reconstruceibn de su jntegridad.

Al circulo de estas cuestiones de la reconstruccién de Ia obra de
arce pertenece la reconstruccidn del sentorno antiguos para ¢l cual fue
creada otginariamente, oo especial la duminacidn primigiva. Suele ser
suficiente, para hacer inteligibles sus propiedades no comprendidas, o
para evidenciar lo insostenible de upa daterpretacién, con restimuy fa
obra, en esta forma, a su lupar primitlvo y colocaria en iz <uzs co-
rrectas’?’.

BT 15id., p. 90,
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Sedimayr afirma®™ que Ia reconstruccién de una obra sucede, en-

iz mayerfa de los casos, cuando se ha descubierte una posibilidad de
inrerpretacidn, es decir,. tras Iz consecneisn de un proceso aprehensive.
La problemiric de la reconstruceion invade el campo de la inter-

pretacibn. La restauracién de monumentos evidencia® Iy ilusién de

upa reconstruccin absoluta, Los intenws de reelaborar el estads ma-
terial primigenio han causade grandes estragos, Se puede hablar ol
respecto de una reconstfuccidn negativa, Se. destruyeron conjuntos
organicos, por ejemplo, en iglesias, de donde se desecharon mobilia-
tios y edificios adesados, en Iz ilusidn de que la verdad se hallaba en
los estados puros. La ides, por complero falsa, del romdnico comae
una arquitectura en iz que 1a «piedras habla, ha ptovocado que ciertas
iglesias fueran arafiadas durante t2n largo tiempo que al final, de
hecho, la piedra se ha quedado muda. Derris de estas slusiones estd
el purismo, que pretende erigir momias, Una posibilidad de erigitlas
es fa de Iz purificacién, en la creencia (una forma de interprecacidn
‘negativa) de que mediante esta purificacién ¥ & wravés de reducciones
permanentes puede reconstriitse el estado originatie, La supersticisn
histbrica estd aqui en accién. Se confunde la realidad con la detencifn
del tiempo, o

- «Debe incluitse, en 13 obsetvacion, la cesferas de la obra de arre,
que circunda la configuracidn que ésta adquicre en su forma visible

O Un Tegumento continuo, suril ¢ invisible, v que debe incluiree en

la interpretacién.. » 2™, Bsta esfera prrrenece al etextos de a obra; de
otra forma no existe. Se exige ademss, para una interpretacidn cotrec-
ta de Ia obra de arte, que &tz se cologue, o sea imaginada, en s
«antigno entornos **, Parece ser mmportante ¢dmo comienza un «exros
a obrar en su copstitucién y condicién, cémo se transformé en his-
térico, como toralidad 'y objeto de la mnterpretacidn. Reconstruecion
- positiva significa, frente 2 Ia nepativa, que, cuando la reconstruccin
hace fegible lo reconstruido, fa historia es, ante todo, interpretariva,
La uayectoria histérica es esencial para 1z obia. Ast, por filtime, e
texto o puede’ ser reconstrido ficilmente, sine sdlo Iz lertura his-
torica del texto. Lo cornamentaly no existe en la petmanencia de un
texto, sino en su acciée, Dste se compone de cliaz, precisamente, in-

8 Thid, p. o1, :

9 A. Genessueg, «Dic Denkenalpflepes, en: Dy Muzsser, Zelticheift far christhiche
Kunst und Kunstuipsensehaft, 5o 18, Munich, 1975, pp, 6 y s5.; del mismo, «Vom
Umgehen mir der Ganzheits, en: 26, Beright der Baversichen Landaniis: Fur Denbongly-
Flege 1967, od. Munich, 1968, pp. 196 ¢ ss. '

286 H, SEntsavR, <Konsiwerk und Kunstgeschichees, 95, ait., pp. 91 y 55,

W fbid., p. 90, .
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cluso cuando trata de un retablo antiguo, hoy colgado e un museo.-

El erapefiv de fijar, por ejemplo, el estado originatio 'y 2] lz‘.agarf’ae.
la Madonne de la Capilla Sixtina®?, pucde tener tan sdlo una solucibn
parcial, ya que sz historia hasta su instalacion en el Museo de .Dr_::sde LI

- tambifn parte del cuadro.

Las reconstrucciones son, paradéjicamente, un fin f'-_;r’.w.da.zm:ntai de
la Flistoriografiz del Arte y su obsticulo, ya que la }%*“‘{m'a s;f)lu Sf cré-:za
como adapracidn del pasado v, con ello, en e] hundimiento '({e] estado
antiguo. La paradoja estriba on que o5 posible la reconstruccion xma(gigzi
naria, pero, pfecisamente porgue 1o s, provoea las trasposwmz':ies' ..e:
objete en Ia Historia del Arte, Bstaesla instancia en que ia paradoja ?c
dilaye: como accibn de fa obra en la concienciz, y ne sélo como momua

del pasado.

Bl problema de fa autenticided

§i ¢ descubgen «obas de artes falsificadas se proveca lx alegria del

myl ajeno, porque ef historiador del Artc es pze:scn_tado COMO <CONOLe- -
- dors, Continuamente aparecen en las revistas historias de la reapaticion

de pinturas de Leonardo, Rubens o Rafacl, donde se habla también; ge-
neralmente, de precios probables. En ello se evgdcncw: un fetichismo™
que la auteniticidad genera, y-que debe introdudirse abf donde tode se
hace imitable hasta fa tmnsf&ribiii&ac‘l. R
El problema de la autenticidad se ilustra con una h:petc:::w riagina-
ria. Si suponemos gue se hace patente que ¢f altar :clc Isenheim, dc‘ C}ru.~ p
newsald, &5 una creacidn neogética de 1863, esto fIene CONsecuencias ea
sn valor, Se puede objetar que una obra de esma cualidad o proviene,
con seguridad, del siglo X1%. Tealendo en cuenta quees un expiilmenm :
imaginario, debe recordarse que, con el gitar de 'lmfc'r.'ibmnln, c};:cczis.
Moser, y cn multirud de casos, ef expmmcﬁtf) ocurrid en la realidad.
Obviamente bay algo que sc escapa 2 la Hamada «autenticidads, que no
es idénrico a lo fictica-visible de lz obra v, :%i:% emba:rgo, €5 c§cncxal 2
ella. En ls configuracifn de Ja obra parece existic no s6lo clla misma, si-
no una dimensidn de otro tipo. Bl saltar de Isenheims de nuestro expe-
rimento fmaginario no se modifica por haber sidc crca.cio, de pronto, al-
gunos siglos después. ;Qué es lo que varfa en &7 Obviamente, 2lgo que,

yace en el campo del receptor, de la conciencia, de la conciencia ar-

L4
@2 M, PUTSCHER, Raphaels Sixtinische Madonms. Das Woerk rwnd swine Wirkung, Ta-
Chingen, 1935, :




tistica y'de Ja' reflexién historica. Bxiste: dc hecho, .‘:zig.o- alrededor

" jamin Legd 2 este concepto de «aurae 3 la vista de fa primitiva fap-

nicas se destruye este aura, en donde la palabra sausas define mejor
lo aqp'f tratadg que la palabra «esferas de H. Sedlmayr®™. Se trara de
alge tnmarerial, que no tiene nada que ver con la parce ob}étiva de
una obra, pere que, sin embargo, define su esencia. Una obra, vilida
hasta la fecha como «oba de arrer u «originals, descubierta como

obra hasta zhora desconocida, se wansforma, al ‘descubrise ¢l aura,
en una obra de valor, como ¢ nifiv gitano que resulta ser ef hijo del
conde y ocupa ¢l caseillo. la expresion coriginals nos conduce hacia

: :mq_ncda puede hacedlo evidente. Esta quizd represente materizlmente,
e oro o plata, por ejemplo, una duracién, pero también lo hace g
. susaurenticidads, que reside en que 0o ha sido hecha por cualquierz,
" sino’ por aquél gue puede reembolsar su valor. «Originalidads sigai.
fica, por tanto, la defensa de la seguridad de la tadicién. No obs-
tanee, ¢e6mo se produce fa «auras a través de esta originalidad? La de.
finicién de Benjamin debe ser Limirada y ampliada simultdneamente,
: Neo es suficiente una fundamentacién en el culto religioso. El aura
- patece ser un aval de continuidad que la obra de ame aporta 2 la his-
toria. Continuidad significa la garantia en el tiempo, aval, por e} con- |

ruye ofrece como fianza, Ia «wbra de artes iguala, con su evalor artfs-
ticos, el patrdn-ore. Este es, con todo, hipostético. Bs ssencial gue el
- aval ft:sxde en la continuidad. Entre otras cosas, la moneda contiene
.. una imagen del que la acufa, el cual se hace ast presente no sdlo

omo garante, sino como ejecutor. El cauras se crez con la sgarantia
de la continuidads. o

La critica de la autenticidad histSrico-artistica tiene como objeto y-
come obsticulo: o '

1. " la sustitucién, como fraude,
2. Modificaciones parciales, con el fraude por finalidad.

W Benpaum, Dar Kamf::aef.él i Zeftalier sefner Repma’;)z' barketi

', ? - 1963},
4.2 ed., Frankfure/Main, 1970, Pp. 16 v 5. [Bdicis &fi ebigrisl ¢ 2
L G et oy 15.57}_'13 : ?. .'E._ <ibn espafiola en Disearsor snrerrampr-

284 B SEOIMAYR, «Kunstwerk und Konstgeschichees, op. a7, . _9.1,
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de fa cobra de artes, que descansa en el conocimiento ¥ €0 S sautar
. . . z . . Ty e ’ - . )
histbrica™, §i esre aura se modifica también lo hace of objeto. W. Bens- -

cién latrica de la «obra de arees; Bn la cera de Ia reproduccitn tée -

falsa, pierde su aura, deviene material, a igual que, viceversa, una -

Io qu_c‘c‘l szurar es. «Original significa lo ofiginario, donde se busca s -
autenticidad, y en la que se halla Ia garantia. La comparaciébn con ung

tratio, la garantia que una institucibn hace. patenre y que el que insti- -

El rambio de.una copia por un original. © :
4.:. Creaciones ulteriores imitando un estilo o una caligrafia. -
5. - Mistificaciones, descubrimienros con of fraude por finalidad.

Respecto 2 1: Las permutaciones, substituciones y reivindicaciones
de grandes nombtes pot otros menores existen desde el Renacimiento,
- desde la fijacitn del concepto del arve. Hasta entonces las falsificacio-
nes nio eran artdsticas, sino un tipo de s falsificacifn de documentos.
- Respecto a 20 También desde osta época existen modificaciones
parcizles de fas obras. Tenemos un cjemplo en la estampacida del mo-
nograma de Dugero en un molde, que no proviene de &, realizada ya
en ¢l siglo XV1. Hay gue afadir ias falsificaciones de 1a firma u otras
manipulaciones.
. Respecto a 3: Las copias puede claborarse con los mis variados
fines. Por ejemplo, el icono bizantine ¢s una copia en ¢l seatido de
" ‘una reproduccidn ficl del modelo, dentro de una determinada con-
" cepeibn de la imagen. Desde el Renacimiento, y especialmente en
las academias, se copia con ef fin de aprender. Tales copias, aunque
no producidas para ello, pueden ser utilizadas para ¢l fraude o cam-
biadas por el adginal.
" Respecto a 4: La creacifn posterior puede trabajar con los rasgos ¢s-
tilisticos de otras obtas con ¢l fraude comoe fin, pero, sin cmbargo,
- puede tatarse (en especial con los artistas jévenes) de adhesiones y
bésquedas estilfsticas. Los casos en que un pintor, en su bfisqueda de
- un cstilo, las reemplaza, como si fueran miscaras, para finalmente
producir falsificaciones, no son raros.
" Respecto 2 57 Ademds, annque cscasas, ocurren mistificaciones en
‘Jas cuales se idean esulos, artistas v todo tipe de arte fraudulentos.
. Con frecuenda se exige para ello un derw alento imaginative que
conozea las debilidades del historiador del Arre, las cuzles se hallan,
- sobre todo, cuando s cnfrentan 2 o desconocido.
Los medios que la critica de la aurenricidad emplea son hoy suxi-
. Hados por los métodos que las Ciencias Namuwales aplican 2 fa invest-
. gacién de la materia, los rayos X, ¢} mérodo del CH, exc.
Ante la cuestién de I aucenticidad sc comiprucha, enue otras cosas,
¢l método histdeico-ardstico, pues sicve para designar un lugar para las
obras, La procedencia, la historia de su creacidn material, su origen y
destreza, configuran la historia de una obra, y su conocimiente s¢ po-
sibilita al examinar la eautenticidads. La aurenticidad no es owa cosa
que ¢l lugar que ¢l historiador certifica,
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Tecaologia bistGrico-artistiva

La recnologia histfrico-astfstica voliza tres puntos de visea, esen- -

CI. E.}.m Lte

1. Primeramente ¢s vilida para definie, con ayuda de medios tée-
n!ims, laedady amenticida’é de las obras. '

2. Ademas, la enseBanza de lag condiciones y posibilidades de
una obra s una paste central de la Historia del Aree.

3. Birve 2 [a tecnologia de la conservacidn de las obras,

Respecto a 1: Los métodos de Ias Ciencias Naturales hacen hoy
posible el examen de la autenticidad y la delimitacién emporal, ga-

rantizando un alto grado de segugddad. Los métodos que mvestigan .

el material pictdnco, las sustancias y materiales constructivos con ayuda
de aparatos v métodos téonicos estin muy desarrollados. Los rayos X,
los Infrarojos, el método’ del C*, los anilisis quimicos, se utilizan
para ¢l examen de la aurcnticidad v de In anugitedad. For elio, pueden
aclarar en parte los pentimientos, modificaciones, restauraciones y
fraudes. El proceso de creacidn de un cuadro puede ser perceprible, a
“traves de los rayos X, eo su conformacidén material. Sin embargo, no
es posible prociamar ya el rélevo del historiador del Arte por ef téc-
nice en lo gue a la Historiografia del Arte se refiere, como ha ocurrido .
a veces, ya que la cuestibn estd planteada por el hiscoriador y no por
el tdenico. El que #sta, bajo deteumninadas circunstancias, pueda ser
respondida con precisin significa un progreso cientifico que puede

hacer superfluns las especulaciones, pero no, todavia, la Historiografia

del Arte. -

Respecto a 2: la materialidad de una obra de las Artes Plasticas
contiene condiciones que definen, ontre otras cosas, su Construccién ¥y
escructura, del mismo modo que 0o ¢s casual la eleccién de marerisles.
Ast, [a Historiografia del Arte realizd en el siglo XIX un primer intento
de fundamentacién del Arte y de la Historia en categorias y condi-
ciones marteriales, ¥ no sin resultado, ya que en lag Arres Plisticas, en
contraposicidn a otras, lo material e3 un componente estructuca! indis-
pensable, _ |

Ia «obra de arter estd fundamentada materialmente. «a dificultad
radica, en particular, en que Iz obra de arte. aunque se presenta ma-
teriaimente, se manifiesta en forma distinta, y en que ¢ modo de su
manifestacién depende tambitn del receptor, Se puede definir Ja obra
de arte eomo un dato material en ¢l que la materialidad trasciende,
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“sobre la bast de 32
‘del fendmenos ™.

- : : - .
* dencigr absurdas CORSTIUCCONES imaginagas

"o la de errores del cristal,
-de] Rocoed. Cuande Durero, &N

. ta» 57 en tanto busca el

; rriculares é;arc piedades confi gurativas i €t Ib.e ncﬁczo

él vinculada pucden evi- -

de la estructura de und

I idea de un Miguel Angel zr:‘tl-féja:qdo la po;cf:lfri:;

| de los espeins o del brilio de nna superc

1515/16, fuera de irf:; prunerzsjﬁig_
orar la nueva posibilidad de g_rabar en _}lxzcrrf:,. no so_ o se mo »r' :

ifﬁf’;; medio supcgtﬂo fo::z}ai, $ino __tfmmm sg‘_zagﬁfiifihiztng}_ .

2qui Io extrafio y no convenciogal de Durero, mien ‘; que en sus

aq fias se mrantuyo ¢l cardcter de la época estilistica «clzvad : .

& As;i. la aparicifn de ‘nuevas téenicas seiala ua? cami;:; :;E::; ;:;‘Zi:, :

al contratio, s buscan estilos nueves &1 § 1atcrlbc§ y .:;e [Ds‘mmemks

tes. De waa Historia del Are escrta sobre la {m‘i SRS A

e o i ior:}?:?stélosi_;ii E;ir;tméfg(-)kg}:mi?os es wrpatcrialis-

ol S bﬁmpﬂ;;{g:muv fli?lgﬁmﬁiﬁacién de #eros en los mas

teriales, o bien en las tmnspjosic;orzcs de las m:tcguﬁas pé:fg_srcntimmzﬁ
eiiales o otto_material. En o campo texil los ™o gclz B

I:;zl?: ason {segiin Semper) 2 partir de su’ copdicibn mateiial, assae,

{ 5, VIS 17, sélo
donde son trasladados @ otros materiales. El Rococd, u_t:; as%, »

i fana
es posible con ¢l descubrimiento de la porcetand, ia «fornas del
" e rres Plasticas no s¢ (rata de diferenciat | .

51 en las Artes Fiast

vart i JSCOMETRE e .dependientes.
scontenidor como variables continUa © discontinmarmente .de_lzfné; v
AMpoco deberocurrir lo mismo con el componiente rna:cml x '.

) - P
senta ¢l siguiente triAngulo esquUEMAnco:

Contenido

Forma  we—

Iz impormncia del material v la téonicy 3

obra; por v empin,

e Maretial

s de obscréar ia debilidad de tal r_:sguc»

o historiz ¢ progule
matizacion) la indivisibilidad de las Famgqrias. %.a hgl-ca??;;;ers odie
en las variaciones dentro de 12 relacién maoghiar, LM cid e o
ttes categorias puede ser dominante, ¢ _;nciuso una puede pes

Este ‘esquema evidencia (e

rrrer— T

- zl . 1 L .]- WAy

W EP El??f!ﬂé!l"’ﬁg e ads Sma’iﬂm et Kﬁm!ge.{céwlﬂe, FEANUSCEDE, S 5.2
EL

I 1Bb, .

i : I ihan Kinyen oder praks
PG & D 7 i den techuiichen wnd fak»‘om:dzgr: o 0
o 55l e de Yechi ‘ 1 Frt
: ;%E?;bf?f?‘z yrz aunich, 1878-79; cf. E. SrockuevER, 7, Semders Kup -
frphe Asibelid, o4 . . .I
ne, 5.1, 1539 . ‘ \
187 . E. STOCKMEYER, Of. fi PP- 8 v i,

con doc. adic., 29 ¥ 55
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T en \Dt}a; E.}'ﬁiﬁz’ériﬁll, :’pb'r'éjc.zhpid..pucée' devenir simbolo (cox\xtch'id;}}
~ ~-sobre ello hay una Teoriz e la Arguttectnrs, de Gaethe . Iy

forma puede arepresentar lo material, v ¢l contenido puede ser do.

- minante, en el sentido de ‘que forma v material sean tan sélo ¥y ex-

clusivamente expresivos. Lo que es valido para los géneros de las Ares

Plis?if:as * lo es ambién aquf. Las fpocas cldsicas se distinguen por un
qufhbrio de las categotias del tridngulo, el manjerisme enmarafia la re-
lacibn. Lo gr?s?w también €8, COTre OUAs cosas, como valor propio de la
voluntad arsistica, el reconocimiento del uso de materiales «<imprevis-
toss. La resistencia del material puede ser un stmbolo {en Mignel
Angel), de 2 misma forma que Ia victoria sobre ella o fimico contenido

_ La cuestién de cémo algo deviene «Artes ha sido respondida desde el
chauz_‘menzo e ¢l sentido de que la idea en el ars domina al marerial,
En el siglo XIX, desde Bétricher® y Semper®. I produccibn de arte es
vista como smodificacién del marerials; alge. pierde su trivialidad, no se
- manifiesta ditectamente en su materia) ofiginario, sino que éste es arc-
pn:se:-nmcim. La «Teorfz de la modificacién del material> de Semper o5
- propiamiente yna Teorfa esiérica del Arte. «Lo que Goethe, come ficeidn
: poéqc’a, ’Hamé una “‘transposicién de las propiedades de un material 4 1
apariencia de owro’” y la posibilidad real de crear Arte en la Arguitectrz
fue un concepto simbélico del desarrolle histérico, indispensable para
Semper. La Arquiteciura adopta las ideas, por decitlo asi, de segunda

| mano.s «Todas Ias téenicas primisivas, incluida Ia de los metales, partici-
- pan de la wansformacién simbélica de fas formas. La base, el fuste. el
capitel, el equino, proceden de fas funciones de los modelos de la cerd.

- mica.» Pero fue sobre todo ef arte sextil quien ofreci Jos modelos para
Ias~fcrma§' arquitectdnicas, «Me refiere a que Ja vestimenta y ¢l disfraz
§on an viejos como la civilizacién bumana y el placer que ambos con-
dlevan es idéntico al que hace de los hombres escultofes, pintores, arqui-
tectos, poetas, miisicos, dramanirgos o, dicho brevemente, artistas...»

- Ung historia del Arte que extraiga sus criterios de la modificacion de fos
matcriaicAs de las diversas artes no es un «materialismos —auin cuando

. Ia expresién venga dada entre comillas—, ya gue, en Semper, existe de.

trds un concepte del simbalo. Este es aquello que otros técnicos propor-
ciopan, lo que Iz Arquitecruea adopta en ef “cambio de marerial >,

W, GOErH‘aj. Baubanst {1795}, m:.Goeréex Warke, ed. bajo los auspicios de Ja
Gran Duquesa Sophic vor Sachsen, Weimar, 1887-1519, ¢, 47.. pp. 67776,
* Vst cpigrafe dus géneross. . '
1 K. Borricuen, e Tekionth wer Hellewen, 1844-1852.
- 0 G. Sevywr, Der Sti, up. cit., pp. 207 yss.;cfr. B, SroceMeveR, op. o, pp. 39y
ss.;nH, BAURR. Archipehter aly Kunst, op, e, pp. 161 ¥ 8.
1, BAURR, Archivebinr afy Kumst, cp, ofr., p. 161,
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contenido especifico. :

Fnia Ténﬁa.:dél :.&ﬁé;’ :icﬁi:élmcntlc;-- Ia'palahm mc.:d'cméi elegitimi-

© dad materialy s¢ ha transformado de nn criterio cualitativo en una fra-
se hecha. Frenre 2 la/«teoria de ia modificacién del materials de Sem- -

per,-el marerial genuino se condidera hoy, con frecuencia, como su

La historia de la Importancia v posibilidades del matedal y de las
téenias es unz parre impertante de la Historia del Arte y, con ello, Iz

_tecnologia histdrico-astistica no ¢s s6lo parte de la hewrdstica, es decir,

de la crivica de bz originalidad, de Iz delimitacién de Jos lugaresy de la
datacidn, sino parte de las misiones de 1a interpretacién.

E/ estudio bistGrico-artistico de Jos fuentes

Tal y como ocurre en otras disciplinas histbricas, el estudio y cxitica -

.de las fuentes ey upa cdencia awaliur de Ia Historiogeaffa del Are,

‘Bl estudio de las fuentes es Ja doetrina de Ia utilizacién de las noti
cizs con el fin de clarificar un objeto. La ctitica de las fuentes es Ia
comprabacidn del valor y fuerza expresiva de esias noticias. En la dnica
Teorfa de Ia Histotia del Arte que trata detalladamente del concepto
de fuente, la de H, Tietze, s¢ adoptan [a terminologia y clasificacion
de Ia Historia®., Yz que, tantp para Tietze como para Dioyse, la «obra
de attes no €5 otiz cosa gue una fuente de la Historia Universal, las
fuentes no poeden ayudar mas que la representacibn del decurse de la
svoluntad agtisticas, en tante ¢l historiador del Aste se encuentra en fa
misma relacidn ante §z obra que €l historizdor ante sus objetes.

- Mientras que el objeto de las ciencias histricas se extrae, en [a ma-
yoriz de los casos, de las fuentes ¥ se hace ast perceptible, la Historio-
grafia det Arce conoce va, en genetal, su objero y pretende, a wravés de
las fuentes, expesimentar algo rads sobre €l. También se puede dar ¢}

" raso de gue la Historia del Ane reconstruya, con ayuda de las fuentes, -

algo que no existe materialmente como obra de arte. Ademis, el ands-
ta, el mecenas, fa iconologia, etc., no son la «obfa de artes efectiva,
objeto de este estudie de las fuentes. $6io con ayuda de Estas estamos
capacitados para escribit una Historia de las Artes Plasricas. Con las
dedueciones anal6gicas de la critica estilfstica, y sobre todo Iz compara-
tibn, se puede fijar una sucesidn de obras v, con ello} una cronologia
relativa. Bsta serd absolura gracias gl hallazgo de datos y de noticias,
Asi, la cucstion de la autenticidad depende del estudio de Jas fuentes,

Se encuentrz con frecuencia la opinién de que una «cbra de arter

W Y TiErew, Die Metbhode ey Kunstgesehichte, Leipzip, 1913,
; P
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.- ser evaluada errdacamente. Bl antiguo axioma de Iz Historia?, segfin

. st explica por sf misma; no es en of deducible, pero témpodo debe ex-
plicarse con nada sugerido desde ef extetior. Ea ello subyace la supers.
neién gue confande la deduecidn de una obrz con su ahistoricismo

Lz capacidad de produccisn de las fuentes histdrico-ariisticas suefe-

el cuaf una fueste o ex rodavia I explicacién del hecho, sing Gue
fnicamente ayndz a percibirlo, no es siempre reconocido. Las descrip-
clones coerdneas, las declaraciones de mecenss v artistas, el plan icono-
gtéfico o el programa tedrico del autor pueden ser incorporados, pero
este tipo de fuentes no son la explicacidn de I obra y deben a su ver
merpregarse, La critica de lus fhentes no sélo significa el examen de su
fuerza expresiva. Las carras sobre Iz pintura paisajistica de Carus son -
- un importanre documente de la pintura y concepcidn romintica de la
Naruraleza, Pero s6lo en ¢l contexto de las modalidades expresivas ro:
minticas y comprendiendo ¢ inwerpretando esta relacién puede servir
de ayuda en la interpreracion de los cuadros de Carus o-de C.D, Frie-
drich. La problematica se define mis clatamente con ejemplos de la
Edad Media. i se wtiliza el informe de Suger sobre la construccion de
su abadfa acriticamente, es decir, .como la explicacidn que Suger da de

sus intenciones, se podrin constarar &stas, que no son 1 obra en sf, fas

ambiciones politicas de Suger v su pensamiento platinista quedan cla-
fOs e€n su escritura y, por tanto, su propdsite al edificar la iglesia; sin
embargo, los t8picos lirerarios medievales aqui utilizados deben servie-
nos de avise., Asl, 1a crénica de Suger esti construida seglin el modelo
del refato biblico de Ia construccitn det Templo de Salomén® y e,
entre ottas cosas, de naruraleza apalogética. Sélo cuando son conocidas
s tendencia y el género literario de una fuente &stz sirve de ayuda en
la interpretacién, Los comentarios de Ghiberti —para incluir un nugve
gemplo— contienen una serie de citas de escritotes antiguos {en su
mayorfa sin indicacisn del autor) ™, §i no se subraya el cardcter reedni-
“co de una autoconfirmacién del nueveo renacuniento del arte se consi-
derard como una explicacién premarura de las obras de Ghiberti, omi-
- tiende, por ejemplo, la Importante intercoaexidn que, para ha inter-
 Pretacidn, tenen frecuentemente In Retdrica y las Ares Plasticas,
Las intenciones de promorores y attistas no son Iz obra en 51, Saint
Denis, una obra fundamental del gético, s6lo es. comprensible como

2 1, 3. Drovsen, Fistorib, op, o, o7, en especial §24, Fuentes: §§33-36, Crities
de lus fuentes; pp, 333 ¥ 5.y 337 y 55.; ademds, HUBNER en pp. 61 ¥ys5.v 133 yus
P8 Cf M. Grasen, Beak Dionysil gualiscumque Abbas, tesis inéding, Munich,
1555,
W5 Cfr 3 v, Scosss, Loreszo Ghibertic Denkwirdigheiten, Berlin, 1912, -
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documento de las inrenciones del fuz_zda&ér‘cn.‘_ia._ge_ifzg.?n__;m _I,_a ;?gé;;
con of poder real, como espacio para fas reliquias prineipales ¥ deposi

tatio de las requisiciones reales, como fugar de estudios neoplatdnicos .

; ! A { (1} g a1 13. .. '
& iglesia-mausoleo del rey. En la leceord de Suger gireda claro que la

.mistica v 1a concepcifn de la materia de Plotino deben bzzs;:zr formas B
| nuevas y s adecuadas,

: T
: fmenres, o pecesano sclarar ciertos Hechas
Ante el problema de las fuentes, o8 necesanio 2dd

simples, como se evideacia 2 la vista del capft_uin que K. Badt.dcmca. S

a ello™, donde sc advierte de la posible consideracion del ::.?ITC COIH(; _.
* -

la descripeién de una tradicién, «fl arte no deseribe nada.s™ Para ¢

" arre, ni las cartas, ni fos pﬁ:iédicés, ni los diarios, ni las orfnucas, nilas
u -

. e - 8 . ,
Memorias, ni los escrios histGricos son esenciales.» im cmbargg _
£ Fy L. Voae ooy .
existe de hecho un arte descriprivo cuya esencialidad puede recacs p
cisamente en la descripeibn. L o
K. Bade, en su definicién de las fuentes bis_wncgﬁms_mcas: c.nc'u::in .
tra clertas dificulradesi®, ya que sigue la definicisn del historiador

| i ' a fuenre
Droysen, aun cuzndo Este vela en las propias «obras de artes una

histdrica. Frente a ello, el estudio histrico-andstico de fas fuemes se

. ST ia
“sirve, 2 decir verdad, del instrumento de las clendas hpsw:;ca‘s;uxih;i _
| : iti 2 ales cost-
" res, aunque referidas, en la uitica de las fuentes, 3 las especiale

diciones que las relaciones entre tradicién y oz d;;{ arte impt:fi::ﬁ:
Estas relaciones pueden encontratse, ntre otrss cosas, mfscr;g; }3 o
figurar las tradiciones, en su maynri'a: en fo:ma’csmta, en ; ;m;t Zap&;‘
piadas para usa obra de Jas Artes Plisticas. Asi, el .c_cn;cn’\goc o Be
tatla de Alefandro, de Aldorfer, se bzsa--*:z} un texto de M. d { uc

De esta forma, Iz erftica histdiico-areistica de las fuentes disting
eotre: :

Foer i ici € 10E . & ereacitn
1)  Fuentes que ofrecen noticias sobre una obra; £poca de czeacid .

PLOMOLOL, AULDY, £IC. , o S
2} Fuentes romadas de una obra ¢ incluidas en Ia creaciéo: um

formula pictérica. por ejemplo, del Treado ife la Pzrz:z;za ;_if,i
Monte Athos, o la construccidn de una alegoria que pucde ha-

Harse en C. Ripa. '

W6 K, Bapt, Bine Wissensebaftsichre der Kensigeschichie, Colona, 1.9?.1, ;'mgi‘l'
mas 64 y ss. : :

9 Fhid., p. 68
B8 Ioid, p. 68.
BY Ihid, p. 64,
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*$e puede seguis diferenciando entre:

1} Fuenses directas.
7y Fuentes indirectas.

L

Respecto & 1)z Las fuentes digectas son aquelias que, segin puede

comprobafse, 5¢ encueniran en (:()nz?xiﬁn directa con un objero, ;ndm—_
dual; épacs, ete. Una carea de un pintor en 1z que se mencona 12 con-
clusisn de un caadro es una fuente de este tipo (ante la cual la erftica de
as fuentes debe mantenerse alerta, pues una fuente asi puede mentir. El

pintor quizd cngafiea quicn le encarg6 la obra para cnmbn'r que éstano ’
estd- acabada todavia). El concepro iconol6gico esctto, destinado al fres-

* ¢o de un techo y realizado por el mecenas o promotor, o las facturas de

una edificacidn son también fuentes din:cFas.- o

© Respecto 2 2): En oposicibn 2 las ancesiorcs, existen testimonios escii-

" tos tomados de un artista 0 promotor que pu_r:cicn estar selacionados con

“una obra. Durero, presumiblemente, conocid la edicibn de las Caﬁgs ¥

relaciones, de Herndn Cortés, hecha en Micnberg ¥, con fa descr;pcfiéa

" de Tepochtitlan, v la urilizd para su estudio de las forealezas, Este 1I1bm

. nofue esctito-para & on conecreio, quizd sblo lo cogoaé de oidas, I;gs

- -frescos barrocos wilizan frecuencernente la Perspecies de A.’ }E’ozzo .

Bsta e, por tanio, una fuente, aunsgue indirecta, ya que a critica de la‘s

© fuentes no examina su autenticidad, fuerza expresiva, etc., SInG la posi-
" bilidad o modo de laadaptacién. - - S

" “En los phrrafos siguicntes se enumenn {no exhausuvamcntc}dios

principales tipos de fuentes histbrico-artisticas, €n donde sc pueden

observar las intersecciones de sus rasgos.

1) Puentes directas
2} Noticias; cronicas, anales y orras alusiones. -
'b) Historigraffa e Histotiografia del Ane. Ya desde la Aot
- giedad, Jos historiégrafos mencionan cierras obias. 1a
‘Historiografia del Arte ¢s una fuente 2 pattir de Ghi-

berti.

300 1, Bauss, Kunst und Utopse, op &it., p. 100, eon doc, adic. .
1 Parshectiva picioruns &b srehitecioryms Andyaas Putes & secietare Jes, Pars prima.

In qu dovetur moduy sxpediissins delineands optice omnia gue persinent ad wrchitec-

ilei 7 ¢fr, H. BReTENOT,
furam, Romas, 1693... Pars secnnds, Rosmae, Anno Jubilei 1760, <fr. H. K .
;;e'&arccée ‘Braskin malives in Dewtichiond, lbre Entwickiung snd guropdische Wir-

bung, Munich, 1951, p. 19; B. Kexsei, Asndres Porzo, Betin-Nueva York, 1971, pigi- -

nas 210 ¥ 5.
' 48

¢} Testimonios personales de Jos artistas (orales, cartas, diarios),”

4} Tacmras, contiaios, protocolos, e, '

e} Bocetos iconogrificos, entre otras, : :

F). La «Histonia del espirirus (Teologia, Filosoffa, etc., como .
estirnulos). i :

2) Fuentes indirectas

@) . La literatura artfstica* : f6rmulas, reorfas, doctrinas, la ta-
‘dicidn de las normas de los talleres. -
5} la Litcratura como objeto, sea como ilustracién, sea como
estimula. ‘ —
¢} Las wradiciones lirerarias y ropolégicas de Iz simbologfa:
mitologiz, alegoria, emblemitica ¢rc., incluidos ia htera-
warz antigaa y los rrarados inconolégicos del Renacimiento
: y Bartoco. ) - -
&) La «Historia del espirituy (Treologta, Filosofia, eic.) como
' estimulo. '

La autcinterpretacidn de un agtista pucde partir de una posicidn his-
térico-artistica {Ghiberti, Hildebrand), pero, en general, son parifiasis
de las obras, surgidas come dpologias. Estas filtimas no son explicacio-
nes, aclaran finicamenie cf objeto a explicar, es decir, aunque, como
fuente, sean una ayuda, ellas mismas son objeto de la interpretacion,

- Uno de los'capirulos mis dificiles del estudio de las fuentes es el de
los «testimenios ‘personaless de los arcistas. Algunos se han expresado a
wravés de catas, diarios u oralmente (aunque en este caso la referencia
puede haberle modificado), existiendo ya una histosia de los tipos y mo-

- dalidades de cstos testimonios. Muy frecuentemente son de naruraleza

apologérica ¢ interpretativa. No se wratz de decir, con Badr, que son
poco relevantes para la Historia del Arte, porque Jos artistas se expre-
san mejor a maves de sus obras que con la palabra. Los testimonios
persenales —desde Ghibelti hasta Klee v las hoy habituales declaracio-
nes en los catdlogos de exposiciones, eic.— son lmporantes en muy.
diverso grado, no sélo para la constatacién de los datos exrernos, sino
como contribucidn = la interpretacitn, en wnto, ademds de mostrar los
estados psicoldgicos de la conciencia, hacen percepribles las diferenves
tendencias. Ante ellos debe tenerse en cuenta el modo de exterioriza- )
cidn, e} hecho de que enwre Ghiberd v Klee, por ejemplo, existen di- -

* Vease mfts epigrafe «la liversfiea antfsticas,

. l49__
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- ferencias que 1o sdlo afectan a°12 modalidad de la expresién’ escrita.
La inclusién de estos testimonios en la lteratusa histérico-astistica
como explicacién de las obras, certifica que no stempre se pcrubc que
tas fuentes sélo actGan como tales cuando son interprefadas.

El eseudio de las fuentes pertencee al capimlo mis glorioso de la
nueva Historiografia del Arte, tanto su claboracién como ¢ descubri-

miento de proyectos literarios desconocidos durante largo tiempo. De-

ben ser nombradas aqui [ edicién sisterndtica de las fuentes, conien-

. zada en 1871, en Viepa, por R. Bitelberger, las ediciones de fuentes,

“de O Lehmann-Brockhaus, la Kunitlitgratur, de J. v. Schlosser, fa Rac-

colta o lertere . de . Botarri-Stefardo Ticozzi, y ediciones similares,
Ademis estin Jos descubrimientos, hechos por la Escuela de Warburg

y por Panofsky, por ejemplo, de escritos gque pesibiitan, en el cdmpo
de la Literatura, o lectura de obras hasta shora chigmiticas. Poco
tiempo después de la Hivvorde de Deoysen aparecieron los escritos de
ia Escuela de Viena sobre las fuentes. Ei final del sigle XIX, con fa cen-

sién entre positivismo ¢ idealismo, hizo un gran trabajo al respecto.

Clencias mooiliares de :’é Historia del Arte

Igual que la Historiografia, Ia I“Iistnriagraf 2 del Arte posee medios
. ¥ clencias 3ux11;arf:s en ¢l campo de 3 crftica, en cspcciai en cE de la'

critica de las fuentes, Estas son:

1} La Palocografia {con ta Epigrafi&)
2) .1a Diplomitica. :
3y La Cronologia.

Respecto 2 1} La Paleografia ey la doctrina del desarrollo de las
formas de la escrivura caligrifica y del desciframiento de zatiguos escris
105 ¥, €n consecuencia, una parte central del estudio de la caligraffa.

.

W Qmellenschriften fur Kw:rgernwbze wund K mm‘rcbmd: Aoy Mirreiatters und dor

Nemzedr, mie Unterseizung des Osrerruichischen K. K. Ministeriums it Kultds und Line
terticht... ed, F, Wickhoff, _ TXVI! ¢, oueva ed., t. 1-15, Vieas, 1871-1008: O. [s0-
MaNN-Brocenats, ed., Foreiviiche Sehriftgnelen zur Kunst in Enplond, Wales und
. Schottlend yom Jabre S0 Bis zum Jobre 1307, Munich, 1955 ss.; O. Leumann-Broc-
KHAUS.... Schriftquelien zur Kunsigeschichte dos 11, und 12. Jb. fir Deutschland, lo-
“thringen :md Teakien, Bestin, 1038; G. BOTTAR, Raccofts af lertere sufle pittura, souftirs
«d archittetnra sorithe da’ pii pmfe:.mn che tn detiz arii forirono dm’ secalo. XV o XVII
Roma, 1754-1773. B

caocumcnto de las abreviaturas {contezctiones. o ehpsm, ey pési_
#lalecture y la eritica df: los docuimepsns, | e

“Respecto a 2): - La szi{:manca rrata de la formacm'z datauon y
ipos de- documentos. La crftica de los documentos. aaci6 de los nrere-
$e4" matcriales de la politica y de la legitimacién de Iz Superviventia.
Docimento, en fo que o Iz Historiografiz del Arte se refiere, significa
Ina notificacién escrira de refevancia histérico-artistica. Para leero se

ecesitan, generalmente, conocimientos paleogrificos, para fwzpar su
u:cr\ﬂczdad unos saberes especificos sobre la eseacia de los dmumen-
os;-su falsificacién, etcétera.

“Respecto 2 3): La Crovologla histdrica se ompa de Iz}s rmto:ios y
enicas de los antiguos cémputos de tempo. La misi6n de Iz Crono---
ogiz &5 tadncir otras modalidades del cdmputo 2 la nuesta, para’ o
cual hay medios auxiliares precisos {ver la Bibliografiz). :

Las reglas de las ciencias histéricas auxiliares son v&ii\ias aguf.

Iz ;’zfemmm arsisitea

Dcsdc I obra fundamental de 1. v. Schloser ¥, 23. palabra Raunstli-

Creratur {iterarura artfstica) ha adquirido carea de natur"ic"Z‘l., aun en

o:ms diomas: La letreratura artistica™, y pocos Libeos histdrico-arti.

“ticos han permanecido tan actuales. En una nueva edicién serfan hie-

ccsams pocas amphiaciones. Ciertamente pueden hacérscle algunns cri-
ticas; por cjemplo, ¢ cspcczai acento que Schlosser pone en el pnmn--
do de Iz Teorfa arcistica iraliana, no queriendo aptravechar 1a aportacion -
ram:esa mdepcndxcmc dc '=.q uélia. Frente a esto es de mayor peso el

quc ‘en este Jibro no exista s6lo ung b!.blmgrafm {:ofnplet" dt,_ la slitera-
rars artisticas, sino rambién una ofiica sistemiricn de ella, '
En la literatura artistica se trata de las fuuentes, directas o mdsrectas,_
foanuscritas o impresas, cuyas perspectivas y fines han variado conti-
giamente desde In Edad Media y sélo son semejantes en 10 rasgos que
manifiestan algo sobre el «Artes, sobre obras o artistas dcwrmmadm, i
que fepresentan Bna opinion sobre el Arte. |
" Pero, ante todo, la lireratura artistica es tambifn una fueﬂte de Ia .
Historia del espirinn. Cémo varfa ja mamfw.auén del xArie» ¥ su mi-

sidn desde la Antighedad, en las trzdicivnes antiguas, en Ja Edad Me-

dia cristiana, en lz emancipacifn pagana del Renacimiento, en cf clasi-

- cismo o en el siglo XIX histbtico-ardistico, representa un capm:lo cen-

S yw Summ Die Kunsiliterainr, ob ofi. _
3'54 J. ¢, ScarossER, La lesteratnrs artivtica. Manvale defle fonss, delm storia Al aﬁe i
r;roa’emrx {1935} 2 cd Florencia-Viena, 1934, -
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tral dela hisictia del espirita’en Oceidente. Aqui se ‘constata fa modi-
ficacién el concepro del arte v, por coﬁSlgmcnte:, se describe Ja de las
mada..niadhs del pensamiento occidental. Tan s6lo o que se diga o no
se diga en diversas épocas es ya sugestivo, como la constatacién de
. cufiado existe 0 0o un concepto def arte. La literanica artistica se ipscri-
" beenla Hz.awﬁogmfxa del Arce definitivamente en el siglo XIX. - -
Se comstaran las ransmisiones y modificaciones de los concepros ¥
thpicos. La formacidn de la lirerarura de guias {y con ello de las Baede-
#er) a partir de los manuales de peregrinaciones, y la topologia de los
~ -sclogios de las ciudadess son cjemplos de ello®®, Un «clogio de la ciu- |
- dads; modalidad yu wtilizada retSricamente desde la Antigitedad, la
alabanza (segln normas fijes para su formulacitn) de upa cludad, se -
- transforma finalmente en una féemula histStico-artstica. Otro ejemplo
podrfa ser cdmo, en el Quattrocento, con Albert, Leonardo, erc, {cuan-
- do las Artes Plésticas se insertan en las artess), la Hiterarura artistica se -
sitfia junto a las Ciencias Naturales, y cémo las formulas y mérodos
: pmcucos se pansforman en téonica e lconngrafia, utdpicas arristica-
mente. Ciando al artista, desde Albertl, se le concede Iz condicin de
'for;ador del Mundo mediante su arte, se coloca el fundamento® de
la utopia politica del Estado, en e sentido de Tomds Moro —un ejem-
~ plo de cBmo el pensamiento andstico pudo haber tomado un lugar
- cental en ¢l proceso de secularizacién que conduce a la Hustracidn,
-toto sdlo con Ia Filosofia idealista alemana, en donde (con Schelling v
_ IIcgeI) ol pensamiento artistico vuclve a ser central. La fieracura ares-.
. tica es, como formulacida de esra exigencia, una fuente histérico-espi-
* niwaal de primer rango. Es ambivalente en lo que a su valor como
. fuente se refiere. Por un fado, e fuente de la Historiografia del Arte,
“direca ¢ indirecta, ya que no sélo ha sido escrits por v para artistas,
. sino que s¢ erige en cioi.trma Ademis, s fuente de la Historia Gene-
- ral del espirima.
e forma un trigngulo de relacmm:s

/Obm \

Literarurs anfstica < s Historia de] espiritu

1as relaciones de transformacidn son palmarias, como la posibilidad

_ W5 Cfr, A, Buck, «fur Geschichie des italienischen Selbstverstindnises 1m Mireial
L. s, en: Medinm acoumy Romansswm. Pestschriff fir H, Rheinfelder, ed. H. Biehler v
A, Noyer-Weidner, Munich, 1063, pp, 63-77. :
306 HL Baur, Keaw wnd Uropie, pp. 29 v s,

i3z .

- dc'_ps&ir.dé.'cuélesqu'i:eria’dos vértices con el fin. de conocer el terceto,
- Cualquicera de las posiciones puede ocupar la cima del planteamiiento
" de Iz cuestiba. Bl historiador del Arte afirma que 1z «<obra de attes ¢s

el fin exclusive de Ia investigacidn y las otras posiciones, las «fuentess,

: ~La hteramra anistica es tarnbién autosuficiente, sobre todo como Teoria

del Arte, forma genuina y patticular del pensamicnto bumano. Esto
significa que, viceversa, Ja cobra de ares puede ser utiizada como-
fuente de ba literapura andstica.

Para una Lieratyra bistorico-artiittca

La cuestibn, frecuentemente planteada por los estudiosos de la His-
toria del Aste, de dz «Elistoria del Arte», de &/ libro que trate este ob-
jeto o de forma valorativa, investigable y total, causa perplejidad y
remor, El cambio estructural de la Historiografia del Arte acaecido
desde ¢l sigle X1x ha taido consigo que, en lx misma medida en que

_se-arapliaban los hechos averiguados, s perdian posibilidades globales

de expresion. Desde Schnaase hasta Dio, desde Crowe-Cavalcaselle
hasta Ventug, wataron fntegramente, en muchos casos como la obra
de toda iz'vida de up mvest:gadm, amplios campos de la Historia del

“Arre. Bstos’ensayos son hoy escasos; se nombran, en uabajos conjuntos,

series de muches autores®, problemiticos a pesar de su frecuenie uso,
ya que, de hecho, supeditan la opinidn de los awtores & la paciencia
del coleccionista, evidenciando en mayor medida la posicién de la cien-
ciz que obteniendo una cxpasicién histérica unificadamente estructu-

rada,

Los valientes ensayos de K. Bauch, H. Janson o P. Meyer, por
ejemplo, proporcionan, en’ pocas paginas, la «Historia del Artes en
forma popular o prictica. Y son valientes pc:-rquc deben proponer una
ouevi cow:cpcwn de Ia Historia. -

En la misma medida en gue se reducen las presentaciones globales,
aumentan ks cediciones-corpuss?®. Pars esta modalidad de la produc-

— =,

31 A ello pertenecen: Handbuek dor Kunstwissenschaf?, Budin-Reubabelsberg Post-
dam, 1913 ss.; Propylien Kunsigesctichte, Dedin, 1923 ss.; Propylien, Kunsigeschichite,

. Betlin, 1967 ss.; Pefivan Adirtory of art, ed. M. Pevsner, Lnndrm«Ba!nmore 1953 sy,

308 A elio pertenccen: Beschraibender Verzeichnit dev uminiertsn Hundscbriften in
Oiterreich.... od. B. Wickhoff, t. 1-8, Leipzig, 1905-1938; Conpwr sasorre anbiguorym,
Paris, 1922 55.; Corpar vitrearnm Medii Aevi, ed. con le col. def Internationalen Kunst.
historikerkornitess unier dem Patronyr der Union Académique Intermacionale, v 1., 1956
ss.; Corpus der barosken Deckenmaleret in Dentsehiand, ed. H, Bauer y B. Rupprechr,
Mumch 1976 ss.
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Iz época de la inventarizacion. Francia, donde iz Historiografia del
Arte siempre estuvo marcada por la conciencia nacional, Iz comenzd
segiin el modelo de Montfaucon®®, quien, ya en el siglo XVIn, descri-

esta conciencia nacional parte, entre orras cosas, iz iniciativa de una
conservacidn sisterndtica de monumentos, no stlo #n lo que a la restaura-

ques, en el que se incluyen y discurén los documentos histdricos del pais y
su rescare, mediante la mencidn y recopilacion dentificas, es modélica ¥,
El inventario de los saberes también tiene su modelo en 1z Breyslo-
DPEAIEY? | ou dicrionnaire raisonnd des scremces, @er arts &t der mé-
tigrs, M, cuyos iniciadores, I’ Alembent, Dideror, Rousseau, etc., ofre.
cieron, desde 1731, definiciones precisamente en el campo de las ares,
“afiaciendo 2l tempo ef conocimiento histdtico, como habia hecho ya
E. Chambers en su Cyelopaedia. de 172831,

) 89 B. de Montfancon, 1655-1741, filslogo e historbador del arte clasicista; deserip-
cidn de los numercsos monumenros destruidos durante fu Revolucién francesa. Obras
principales: L'entiguité expliguie ot repréventée en fyures.., 10 t,, Paris, 1710-1724,
5 t. adicionales, Parfs, 1924; Ler Mo it de Ja monerchia frangatie... $ ., Parls,
1729-1733,
39 F B, Vialer-de-Dhae, 1814-1879, historiador del zrte, srquitedo y restaurador,
por ejemplo de los importanres edificios sagrados franceses, Obsas priscipales: Déicion-
maire de Darchitesiure frangatte du X aw XVE sidcles, 310 t.. Park, 1854-18685; Dis-
tonuatre du mobilier frangais de Dépogua carlovingiense & Ja Renaisance, 6 1., Parh,
1854-187%; Entretiens sur Farchiteniure, 2 v., Parfs, 18581872 cfr. M. Brssey, «Viollet.
e-Duc. Seine Stebiung zur Geschichtes, wn: Fidorfmur und bildene Kanx, Voripe
und Diskusionen im Okiober 1943 in Minchen und Schioss Anif, Mupich, 1963,

" cipales: Bueyolopédie méthodique, o par ordre des matizrer.. ., Pals, 1788 ss.: Histosfe
de fz vie et des ouvrages der plus cflibres anifties du XP sidcle fusgu'y Jn fin de
XVUF..., Patts, 1830, ' v
d'Archéolopie, ¢, 1 s5., Parls, 1834, .

. 312 Estg expresifn s habirwal pars la Enciclopedia Francesz: pars 1z histoga de jas
enciclopedias, ofr. R, Lo Couason, Bncyelopedias. Their kitory throughont the wpes,
Nueva York, 1964, B ’ .

W3 03 Drnsror er §. Ix Ronp ptAtsvearT, Brcyolopédie nu dicHonnaire raionné
der poiences, arts of des mitiers, 17 .y 11 v de fig., Ginebra-Parfs, 1751-1772; S ¢, adi-
‘cionades, Awsterdamn, 1776-1777:.2 t., Parls, 1780, : .
wR 34 Chambers, 1680-1740; escritor, sutor de: Cyelopedis or ax aniveral dictionery
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" ciba clentifica existen dos tipos de hip&tesis histdticas, radicadas en el
siglo XIX y aun en tierapos anteriores, Estirnulado desde ¢ exterior {(en
el sentido de la restauracién de monumentos) o desde el interior {con
referencia 2 Ing rendencias cienrificas), comienza, 2 fines del siglo 3%,

bid € arre monumental francés como monumentos de la.nacidn. De |

¢cién y reintegracitn se refiere, sino como explicacin sistemdtica (Viollet- -
le-Duc, Quatrdmere de Quiney) 9, La creacide del «Congrds archéelogi- .

A C. Qanreméee de Quincy, 1775-1849, hi'storiador del arte y arquedlogo, Obeas prin-

M Congrés Archéslopique de Framee, Session renue 4. par I Soclécd frangaiss

Una forma esendial de la exposicisn de und Historografia del Ase’
es &l peribdico, que, por muchas TAzones, S¢ CONVILUD en muy impot--
rante co oste campo. Una de ellas es ia fgnnaué_n de unpublzca dtf:_.«

Aree-que, en especial en regiones sanisticamente pobress, queria st
" informado sobte el desarrollo del «Ares como parte de su formacén
Seutrural: Bn ol Mensels Miscellaneen® {(Augsburgo), por e;emgl@, se
" aptificaban las noevas realizaciones, discutiéndose su problemitica. };;l-
receptor cra todavia, en prmer lugas, el artista, pem, a‘dcr:‘:és,_ bn pl-
blco interesado en €l Arte, ¢l historfador del Arre, es decir; el intgr-
prete, ¥, 1o en ftimo lugar, € propieratio r.’Ec obtas de arte. Z;z:medm-
iamente surge el interés del comercio artistico por. la publicidad del
| arte como mercancia y su conpsiguienee entiquecimuentd. . .
En el apéndice bibliografice se nombran ¢5tas publicationes Imt(?-
" rico-artisticas, que tlustran a su manera las ma_dghd.adcs y la problemi-
' tica de la exposicién. Esta bibliografia se subdivide cn: o

1) “Exposicitn de la Historia del Arte scglin

4« los géneros, '
4} las épocas {tiempo).

Punos de vista encidopédicos: La incorporabilidad det r:nstc,rz?i
en las siguientes interrogantes: Jguién?, (endndo?, jdénde! .
e6mo?, spara quign?, cpor qué? ' :

3) Fxposiciones de la Historia del ‘Arte como clencia maodelo.

Sobre da literacura histérico-artistica ¥ lus fiovedades gpa:’cmdm se
‘informa en algugas ohras bibliogrificas que apasecen periddicamente, - -
al menocs en parte. .

" Instituciones para ia investigactin

Ya en el siglo XIX se creaton msritucionss para Iz investigacién de
la Histotiografia del Arte y la restauracion de MOnUMENTOs, ccme’la
avestigacion pragmitica de fos musees, de los cual‘ris_ eref &ﬂxiefnangt_, o
ademis, cramass en lalia y otros paises. La formaobn y ofganzacion

. of arts and seremces, 2 t., Londres, 1728, i n
f 15 Bd. §. G, Meusel, 1743-1820; hiswriados y lexdeSgrafo; eutor, entee orras de:
Deuitcher Kitnptlerlexikon, Lemgo, 1778, 2.* pane, .1'?89,: . o

. F




‘de’ estas instiruciones es ya un capitulo de la historia de: la Ciencia -

: h:stomo-mzsnca La'«Henzianas de Roma™, por ejemplo, es ¢l docu-
- mgnto de un peasamiento histérico-universal al modo de Burckbardr,

vinculado a I idea roméntica de Ialia como punte de partida del Ame.
De igual forma que Winckelmann fue a2 Roma por ser'el lugar de o/

Arne, esuas instituciones se vineulan zhora 2 o/ lugar del «Artes. Se

debe subrayat que un instituto de este tipo, en Roma o Flotencia,
est dirigido a los historiadores del <Attes, enraizado en la modalidad
“de fas becas de las academias dieciochescas®’.

Las instituciones para la investigacion son, entre otras cosas. funda-
ciones. Bl «Warbusg and Courtauld-Institutes de Londres, es un ejem-
plo, como o es la viilizacidn de las fundaciones por ZA clencia, para
establecer convenios y preservar los métodos.

La Hiswnegmfm del Arte se ensehiz, de ordinario, en Facuitadn.s
universitasias. Pero existen ademis institutos de investigacidn como ol
«Zeptralinstitur fiir Kunsigeschichtes (Munich), que ha recopilado
{por €OCaIgo del Estado) una Biblioteca hiscbrico-arifstica, cumpliendo,

- al mismad tiempo, tafeas investigadoras extraordinarias que, hoy por
" hoy, superan las posibiidades {ias:mdas por {2 ecnscfianzas) de las Fa-
~ cultades de Universidad, :

Principales insiisntos exiauntversitarios

Flotencia: «Kumtgcschmhrhches Insntut in Florcnzn {Istituzo Germa- _
-+ nico &1 Stopia dedl Arte) : :
'Marbufge: Forschungsinstitus fiir Kuns;gcsahxch:e mic Bildarchiv
~* Photo-Marbusg.»
«Zeaualinsiitut Hir Kunsigeschichee s

" Munich;

«Bayerische Staatsgemildesammiungen, Doemer —Inst-
tue, laboratorium fisr Konservierung und naturwissens-

chaftl. Unrersuchung von Kunstwerken.»

o 6 Bibfioiheca Hertwians, Konsthistorische Bibliothek an Forschungstine deor M,u:-
. Planck-Gesellscheft in Rom, desde 1933,

W Cfr AL Vo, Bedmgmg % des Ssterreichitvhes Stpendienwesens 1772-1785, Dis

kinstlerische Aushildung einas Romstifen digien veranschonlicht an dems Maler j Sehspf,

T sms, Munich, 1873, impr. s, l., 1975,
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tBibiiothc:ca I’icrtmana: Gvfax~Pianck Inst;mt}

" «Ostcrrezchnschcs Kulturinstitue in Rome {Istituto Austria-
co di Cnlrara in Rema).

“elstituto Svizzero di Romas,
Yenecta:  «Centro Tedesco di Suudi Venezianis

¢C{:ntm Inrernazionale delle Arte e del Costume.s

«Fondazione Giorgié Cini, Istitute di Storia dell’ Arte dei
Centro di Cultuss e Civiltd.s

- Zurich: sSchweizerisches Instivur fiir Kunsegeschichte.s

La Historia del Arte s& ensenid en io.r sguientes Colegios Umwmtmm
o Focultader de lenpua alemana:

(CU = Coicho Universitatio; ETS = Escuela Tecn:c:a Superior; U =
Umwrs:dnd)

Gﬁttingc:i u

Aachcz: Cu Marbusg U
Basel U GrazU Minchen U, BTS
- W-Betlin Freie U, ETS  Greifswald U Miinster U
O-Berlin Humboldt U Halle U Ospabriick U
- Bemm U Hamburg U Regeasburg 1
~Bochum U Hannover ETS  Saleburg U
Bonnll Heidelberg U Stumgast U
Braunschweig ETS Inasbruck U Tabingen U
Parmmstads CUJ Jenall -~ Weimar, ETS, Arquitecrura
Dresden ETS Karlsruhe U Wien U, CU
Edangen 1] KielJ Wiirzbug U
© Frankfunt/M U KslnU. Zisrich U, U f::dcral
Freiburg/Brsg U LepzigU
CGiessen U Mainz {7 : \
¥ o L
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HERMENTUTICA

Los problemuas hermenéuticos ocupan una pesicién central oA la,
Historiografta del Arte. Su existencia se justifica pot fa cuestién si-/

“guietre: (cOmo se transmite, en Ia interpfecacion, o dade v lo iatui-
do? Esta, a su vez, se subdivide en otras tees: .

L. (Qué adrmite una mediacién hermenéutica?
2. fCon g medios hermenéuricos? :
3. ¢Quién ¢s of destinatario dé esta mediacisn?

La evolucidn de Iz Historiografia del Arte consisre, entre otras cosas,

en modificaciones de las posibles respuestas a las cuestiones antetiores
. ¢ on desplazamientos de sus interrelaciones. No existe afin ninguna
- soclologia del destinarario de la Historia' del Arte. Fste ha variado se-
guramerite desde los riempos de Vasari, cuya Historiografia se dirige al
mecenas v 2l promotor, como 0?&1&5&05 al artista, en una época en que
se habfa de demostrar, incluso literariamente, que las «Artes Plasticass
-eran Are. En la actualidad, el cliente ya no es apenas nunca ¢l dest-
narario de ung persuasion hermenéutica, en favor del hisroriador del.
“Arte 0 de un poblico anénimo, «usuarior de sArtes en EXposiclones
y museos o comprador de aatigiiedades; aqui se ha de advertir que
también el destinatarlo anénimo de hoy puede hacer de promotor, 2l

condicionar, en definitiva, lo que un direcror de museo, por ejemplo,

debe o no debe comprar,

- La cuestién de quE es lo que podria admitir una mediacién herme-
néutica ha renido respuestas variables a lo largo del riempo. Ba Vaseri,
el autéatico objeto de su teorfa artfstica es la individualidad v 1z nor-
ma, dos valores explicitados de lo eartisticos, Schnaase, uns de los pre-

_decesores de la moderna Historiografia del Arte® yata en el siglo ¥rx
de algo muy diferente, «El arre es I actividad central de los puebios,
en la que comectan Intimamente y se definen todas Ias aspiraciones v

sentimientos, lo espititual, lo moral y.lo materiah®®. En este caso, €l
objeto ¥ la materia de la Historiografia del Arte es el ecspiritu de un

_bueblos, decantado en ia religi6n, las Jeyes, la moral; ¢l lenguaje, s
powsia y el arte, con lo que ya se ha realizado una primers abstraceidn
histérica anterior a la «obra de arter, es decir, se ha reformulado el ob-

%“’ C. Scmassk, 1798-1875; ofr. U KUursnuany, Geschichte der Kunstpeschichte,
piginas 172 y s,

MY C, SemAASE, Geschichle der bildenen Kinsie, 1. 1. Diisseldorf, 1886, 1. 1; <All-
gemeine Einleirangs,

-~ continuo cambio a lo laigo de la evolucibn histdrica. Las ideas sobre la
_capacidad del lenguaje se vansformaron a bz par que aquello que ¢l
" lenguaje habfa de wansmitir, como lo muesira una observacién de la

. Burckhards describia el curso de la hisoria mundial, incluyendo et
- arre. Por desgracia, no existe afin ninguna investigacifin sobre Iz prosa’
. histérico-artfstica. Podifa constitnir un capitulo impertante eo la histo-

. del lenguaje se forman los conceptos ¥ ¢dmo actuan £stos en ia prosa
* cientifica, y significativo cdmo se aproximan o zlejan lingtifstucamente

. en.general, por su perrenencia 3 un discurso y una generacida de con-
.ceptos o bien analiticos o bien sinséticos. He agui una frase, exurafda -
aleatoriamente de su contexto3; «Habiendo legado 2 una concepeién

_tica. Rieg! cmplea con dureza dicoromias terminolégicas previas y Ia
. descomposicidn en rasgos de los términos compuestos, o sea, el dndlisis,

eto'de*la hermenéutica, .Si'se compary s Vasari con: Schnaase, ‘résulta’
e ya no se ofrecen wobras de drees como al objeto, seofrecen sus
tuciones en of campo de lo abstracto. R

- Los medios’ hermenéuticos tambifn han éstade somcuidos.a-un’

prosa histfrico-antistica. El discurso de A. Ricgl, comparado con el de
J. Burckhardt, por cjemplo, es de nna aridez minucioss y erudita. Se
ha perdido en gran medida el caricter representativo, denuro def cual

riz de la Historiografia Areistica. Resulta interesante ver en qué campo

de 12 obra de arte. Lo primero indica generalmente una Historlografia
de tipo sintético y lo segundo, una de tipo analitico. Igualmente, e
alcance de Ia hermengutica ling@istico-ronceptual se puede caractertzar, -

de las refaciones entre 12 figura y el fondo, como aparece en la cara su-
perior de la fibula de Apahida, se podifz suprimir la perforacion y
restablecer lo superfice de bage, sin correr of riesgo de que el obsetva.
der asociara @ ¢llo el significade. ¢sico antiguo del fondo matenal. ».
Una diccibn casi brutal cubge Iz 16gica imperativa de Ia volumad ands-

se realiza sin otra pretensiba linglifstica que no sea la de reproducir ef
mere concepro. «Quien conceda en el Sur uns sola mirada 2 1a figura y
los movimientos del pueblo, se admirard en cada fuente, por ejemplo,
por lz extracrdinaria gracia con que se alzan v se transporsan los reci-

" plentes de agua, los cestos de colada v similares. También el Arte,

desde siempre, ha hechos suyos tales motivos de fuerza y belleza; Ra-
fael los inmortalizé en vna figura pottadora de su Incendic el Borge
(Vaticeno); Miguel Aagel en ¢l grmpo insuperzbie de Judith y tu sier
vz (Capilla Sixtina}.»*”* El discumso de 1. Burckhardt se mueve ~-al
50 A, RieGL, Sparromaiche Kunsttndusine, ap. ol p. 15 N
1, BURCKHARNT, Der Cleerons, Eine Anfeitung zum Genuss der Kunstwerke Ha-
Hens, Souregart, s.f. {(Kroner Verlag), p. 828, : :
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conatio que:cl de Ricgl— ca el campo de la metafora humana y sus. vmcular cic nuevo taci cicncia dc 1 -:Histom dz:l Arier 2 un pﬁbh 0
: palabras denotan significados de un modo totalmente diferénte, mucho acaswmbmdo aellods i s
s inmersos en lo valorativo. Su proceder en el medio lingiiistico.se o S

~puede llamar sintético, pues con frecuencia se afiaden en €l valoracio-- R - S :

-mes predicativas a los sujetos, generindose a1 su constrinecin tebtica. Ls cobra de artes y of lenguafe

- Aqui se han sefialado dos posibilidades de la hc:rmczzcunca, y con clias ' : : o

<l problema de la interpretacién lingitistica. - - - En una divisién extrema se pueden distinguir dos grupos de histo-
También ¢l destinatario de la Historiograffa del Aste provoca cam- © riadores del Are. Uno de ellos cree en la posibilidad interpretaciva
bios en los medios hermenéuricos. El .gubhm de Bz{rckhgrdt era una y sdiscuridorar del lenguaje hablado ante la obra de arte y el otro rece-
burguesia, 2 la que se habia de transmitir sgoces*, significado histdri- la de este lenguaje, que, aun siendo un instrumento de cormnnicacion
.¢o en el goce de ins objetos. El destinatario de la hermengutica de accesario, ¢s un medio distinto, ncccsa:iamémc. wspccha.ndo en & la
Riegl -era’ preferentemente el historiador de Are. El anilisis de las . tentativa de una suplantacién,
transformaciones del lenguaje de Ia historia del arte, en relacién con - - .  Se hace evidente una problemérica basada, entre otras cosas, en que
. su destinatario, desde. Ghiberi a Meier-Gracfe™ y Adorno, sirve para .. ¢l objeto de la Histotiografia del Arte 5 la wbra de are» y su avtono-
 demostrar Ias variaciones del status de-aquél. La apologética retéirica, - mfay ala vez la histotia como concienciacidn de acontecimientos en e
- en'la que ja Antgiiedad se sustituye por una formula; legitimaba el - pensamiento y ¢l lenguaje.
. discurso dé Ghiberdi ante ¢l pablico de una ciudad-estado de gobierno - . Citando 2 Droysen, J. Badt™ plantea el requerimiento de «des-
oligirquico y, 3 Ja vez, se orientaba ya hacia un destino furwo indefi- - Wt Lyojiar el discurso histdtico del Are de tal modo que sea capaz de ex-
“nido. Corr el siglo ¥ surgi6 el tipo de tebrico del Arte, cuyo conuratio . présar lo que un historiador del Aste piensa de éste, de su historicidad
ya no era el esaléms™, simbolo de Ja insescién de las capas sociales "y de su histotias. Se puede precisar: el lenguaje hablado como instru-
~ supetiotes (nobleza, alta burguesia) en la «culturas, como en el XV, mento de interpretacién y la interprecacin misma son el hugar en que -
~ sino puevos estratos sociales, con necesidad de satisfacer su aspiracion se trasciende histéricamente la sobra de arter individual, i lenguaje
. & la misma, que percibian la posibilidad de conseguir sArtes, material- - msntuyc historia en 12 comprension: '
- ¢ idealmente, como proceso que compensaba su falta de arraigo en El lenguaje cransfiere al campo de los conceptos la obra de las Artes
. # wna eradicibn, El discurso sobre arte como INSUUMEnto IALerpretative . Plasticas ipicialmente insustituible por otros medios. Pues sélo en ese
- . incurrfa 2 menudo, ol adecuarse al receptor, en la trivialidad pseudofi- ' campo se puede escribir Historia y puede adquitit una obra cualidad
. Jostfica. S8lo ewando la Historiografiz del Ane procedente de Riegl histérica. A este hecho se enfrentan muchas supersticiones y malenten-
- se constituyd a sf misma en Gnico dcsti'{mmxic, s".z.lenguajc volvib a didos. El hecho de que npa obra de las Artes Plisticas posea modalida-
alcanzar, como ipstrumento inecrprerative, precision terminolbgica " des propias y genuinas de expresion se traduce, falsa y trivialmente,
' {porejemplo, en H. Sedlmayr), logrindosc el paso del discurso cienti- - " en la incfabilidad de Ja «obta de artes. No son sustituibles, pero st
- fico al general a menudo sélo a través de sentimentalismos, que (por descriptibles v sélo con ello v de 1al modo pueden adquirir historici-
c}cmpie, en ¢l campo de los monumentos) se hubieron de introducir dad. Tos intentos de describir una obra figurativa, sun con palabras
ECREENGN ' ' .  poéticas (por ejemplo, en Rilke), generalmente fracasan porque, aun
- 32 Ce el suhtstnla de Cicerone (Unk introduccion 2l gozo de lus obms de are de  cuando la palabra pogtica evoca coalidades®, desde ella se ha de veri-
- Ktihﬂ) ficar de nuevo ha traslacién al Jenguaje conceptual.
. 32377, Mcitrv{}m:fc 1867-1935, historiador de arte y escrivor; obras principales: Enz Lo relevante en Ia conceptuahdad absrraces del ztngu‘s}t es el ime
w:zaé{mgg:gemévmbzc der snodernen Kumsr, 1903: 2.% recop. €n 3 €., Mupich, 1914-1924; perativo de la convencién. Droysen escribe al respecto: «%a Faerzs vital

-H. v, Marées, 3 ., Muokh-leiprig, 1909, Clzang und rein Kmr Munich, 1918; M-
- gant van Gogh, Musich, 1910; sobre Meier-Grefe, ofr, U, Kuummm»q Gesschichie der

. Runsigeschichse, op. oit, pigivas 273 3 . ' 25 Ch. M. Dvokax, Kathecismus der Denkmalpfloge, Viena, 1936
_ .M. s ge, Viena, 1916,

-t 38 Vet D, Dmeror, Selossy oy, ademis, A, Drssone, Die Bntochung der Kunse- . 18 K. BADT, Bine Wirsenschafislebre dar Kunstigeichichte, Colonia, 1971, p. 146.
-, britik sm Zusammenhang dor Gz:cb‘m:e d&t aamp;wcben Kuerstlsbens (3915) Mugich, 527 H, Spouiavr, «Uber Sprache und Kunses, on: Hafie dos Kunsthistorischen Seoi.

. 1968, pp. 188227 : O EL pan dor Universisis Minchaw, fasc. 3. Munich, 1957, pp. 36 ¥ 8.
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se;zésirml Y} Ia autosignificacitn de Ja expresiin han dc'rctfec'edéi' segtin

ge ri’csa i} contenido de los pensamientos: ¢f lenguaje ya no debe, en

cie 1:{; o, seguir pensando e imaginando por st misto, debe domy.

: :1 ; quarir precision, hacerse convencionals?, La palabra sconven,
e i i nveni
: ;)1:0 1;: enota muy b:n:n Iz necesidad de convenir acuerdos en ¢l medip
3 - . x Ay v )
o cor ;:ziacwn. Ej ..migua;c supone 1 posibilidad de entenderse me.
10§, ue solo pueden funcion 3 :

eneite, ar sobre la base .dc una con-

_ Ia historia de 12 Historlografia es, entre orras cosas la de las varfa
ciones de las convenciones terminoldgicas. Los cambios semanticos del
térm ifos, por ejemt i I :

o estilor, por ejemplo, pueden tHusuardo . La terminologt
proporciona, en defini i ominaciones
o , P def tiva, constantes absoluras, sino denominaciones
; Iscutidas y por discutis, acerea d tenido
: , = Cuyo contenido y valor d
s ; : y valor de-
Ajtramto hay que establecer un convenio. H lenguaje de Ja Historia del
€ tiene asi fpnes: iati
e fia;: asi dos funciones:. es enunciativo allf donde puede serlo
et o de cmt?‘? de ia convencitn y donde exista una base de media-
tuyc.uit;rc tam lgn es cifismswn cientifica en la medida en que consti-
comprobacidn de lo referido i '

uye | of el : i
e _ P término de la enunciacitn

UII C&qutﬂia 1}1251“1'3{3. 13. 2612{2{()11 errre Ia rad i }Ip 3‘
dﬁS{illale dc Ia mtet pi‘!:taﬂ(}!}.

obra

Intérprete convencién

L o destinacario
discusisn - :

El es i i sci6s
i vitcz:;;; srzﬂgnigr dus;ra Ia posicién del intérprete tespecto al
. 3 tstinatatie, pudiendo inge i
B g aecto 2l 1314 ercambiar los «papeless,
: 210 €3 intérprete, el intéron i i
o : . CIC €3 Su Dropio d -
tario y el abjeto puede ¢ int i e G Sy
‘ ) SeI tanto interpretacifn com i
> 0 punte de d
pmio. Et lenguaje trastada o une a o otro, d e
2 Proporcid j i  dis
que gié; . p?ruzfi dc_icngduajc, tanto convencional como discutidors
¢l objeto, conduce 2l tratami ients ; !
¢ 1 objeto, amuento denttfico el de }
evolucidn histdrica de la Historioprafs fecit, 2 In ovestt.
a Historiografia del Ar { i
e Arte, es decir, o Ia i
ol | i : . investis
g de los elementos tanto convencionales como variables en ¢

Y8 LG Diovsin, Histord, reedicis - ' Co
. Ny rvornrk, reedic . | .
3.5 cd. Munich, 1038, p. 294 160 dcli\a 33ed,, 1882, a catgo de R. Hibner:
" Véaseaupnz el epiprafe «Andlisis estilisticor,
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palabras se convierten generalmente en conweptos, ¢ inversame

ampo conceprual. Un ejemplo: el término «gustor’. que se presenta
actualmente en puesira disdpling, muestra, por of carabio de fo wivial

ial

“ hacia lo esiérico ¥ hacia el término valorativo, que se han producido ;
cambios en el discurso exitivo. Clertas palabras (edegustars, ssaborears) =

ueden alrerar el aivel semintico. Transpasindose 2 otros campns, las -
p 5p THIS,

menudo vuelven a perder su carficrer sbseracto al huodise en ¢ pl

" de lg trivial.

Lz historia de la Historiografia del Are es Ia de una tdpica en

" ransformacidn v de la gansmuracidn de conceproy en wpicos o bien

de una nueva gestacion de concépros a pantir de aquéllos, La tdpica
como meétodo v como modo de descripeidn lingiifsrica ha suftido el
teradas ttansforrnaciones, derivadas de los diversos objeios v destinata-
rios que ¢f lenguaje hablado y los concepros que enciersa han renido

- en las distinras époces. Ho la Edad Media el informe sobre la ereccinn

de un edificio, por ejemplo, sélo cabiz en la tdpica de una crdnica,
inspirada en los modelos evangélicos y 2n la Retdrica antigua®, El des-

" tinatario de la cénica de la construccién de usa iglesia de Suger, por

cjemplo, s up lector que comprucba la legitimacién como en un do-

- cumento; ef lengusaje se dispondrd con wreglo a ello; como instremen-

to de documentacién. Bl vocabulario s el de ' wadicida verbal, por-
que se rrata de legitimar dentro de elfz, 88l a partyr del Renacimiento
hay un pablico no s6lo para el «Artes, sino tambi€n para iz lrerarica
sobre Arte. Uno de Jos capitulos més emocionantes de Ia Histariografia
del Arre e el telative al descubrimiento del Arre como instumento
estatal en las cindades-esrado de Iralie v o desarrollo alli de un len-
guaje anistico, que inrroduce en el esquema triangular antetior con-
ceptos ranto del plaronismo como dz ja Teoria del Estado. Hl lenguaje
de Alberti® es Rerdrica ranto como discurse de Bseado. o
A paror del siglo XVIN existe un piblico nuevo para el discurs
sobre Arre. Bl fenémenn Winckelmann ne se hubiera dado sin ur des-
tinarario, que por un lado etz experto en Arte y por otro, piiblive del
mismo. El lenguaje de Winckelmann corresponde a esta constelacidn:
alli donde In meta sartistico-politicar no es Iz aucojustificesisn, sino la
perfeccién de la humanidad segfin un ideal, e lengusje transmisicd &f
«Artes enlas categorias.que esta meta posea. Asi, la diccidn de Wine-

19 M. Rassem, <Liber das Wore und dic Bedestung du Geschmackss, #n Hefie des
Kunsthistorischen Semtnies der Unfoersitift Miinchen, fose, 3, Munich, 1937, po. 3655,

3 O, Abbot BUGER. On ibe abbex chureh of 51 Denis and iy treasures, edic.,
teadd. y unotado por B, Panofsky, Princeron, 1046, 2.* ed., Princcton, 1048,

31 Cfr. H. Baum, Kwnst wnd Uhopde, ap. o, po. 29 v 55 G Hetrmasay, Seuafie
asr Terminologie der kunsisbeoretischen Sebrifien L. B, Alberiis, tesis, Colonia, 1936.




kelmann es 1a forma seruianzada-del sermbn protestante. En su len- : r_enccipcmncs q&c formuiaban srgmﬁcados en el icnguajc tomin. -
- guaje interpretativo se pueden derectar toda upa serie de cicmcm:os_ -d{}kj a menudo dé ottos campos. ._
" *homiliarios, procedentes del campo de la advertendia, cf dominio de
las pasiones, la modesua, ete. - :
La palabra cientifica adquiere val carderer allf donde, mrm&a de su. I.d: posibilidades de la int erpre: acion
" campo originario, se trasponga. La palabra sestulos es upa de tales "
trapsposiciones, igual que la palabra gustos 0 12 palabra <Arter. Bn . Sedimayr compard i necesidad v la fum:xon de ia interpretacibn,
cada caso, sdlo cuando, en un proceso de amalgamiento, por asf decir, o sca, de la descripcién v 1a explicacin verbal, con 1a ejecuci6n, ¥, por
sca capaz de establecer conexiones, se clovard « un plano diferente de tanto, Ia reproduccion interpretada, de vina obra musical’®. (Esra rea-
posibilidades seménticas, no siendo ya instramento de una denoming- vivacidn o recreacibn de las obras de lus Artes Pldstcas (s re-produc-
cién, sino de la comprensin. Las palabras que, exiraidas de so fun- t36n) no es otra cosa que o que, en el campo de la miisica; se conoce
cibn deitica (egustos designa edegustars), se hacen abstractas {«guston ' como “interpretacién’ M
" designa «reconocimiento de lo cortectos) son los elementos constitu- ' La comparacion resulia tan cficaz para aclaras 12 necesidad de la i in-
yeaws de un Jenguaje histdrico-artistico. | terpretacin como inadecuada para solucionar ¢} problema; la miisica
© Deeste modo, Ia historia de la Historiografia Artfsrica es la de un s¢ consteln en unas categorias distintas del género. Ejecurar una obra
. leaguaje en continua transformacién, Esta se ha producido, sobre to- ' musical supone crear una situacién, que generalmente ya estd dada en
_do, al introducis sottoss Jenguajes en ¢l de la Histora del Arte. Asf) Ias obras de las Artes Plisticas. En Ja mosica, el recepror, ¢l auditor del
" en ¢l Quattrocento, la écfrasis rerbrica y ef panegitico ™, pos ejemplo, " condierto, ‘mide la interpretacion con el wexto. La reejecucido es un
 dejason su impronta. Bl discurso anfstico de la época bamoca tene * zcrp del mismo género, como modo de manifestarse de la obra musi-
muchos elementos homiliatios y, en ¢l campo de Ia confrontacion cal. Ta obra de las Arres Plisticas no es una escrivura de notas, que ha
 acadérnica, en gran medida, s estaral. El lenguaje de la Historia dFl ‘  de cjccutasse, sino propiamente Io ejecutado. Por tanto, la mtcrprﬂa-
- Arte mis reciente ha extraido buena parte de sus recussos del lenguaje cién de una obra musical no se ha de buscar sélo en la cjecucidn, sino
cientifico analfiico-y psicoldgico. La uansformacién de clementos lin. también en la recepeion de la misma. La obra de las Astes Plasticas no
gitfsticos de otros campos al lenguaje de a Historia del Arre siempre io se produce, como i musical, en la ejecucién; es objeto de la interpre-
ha movilizade v le ha aporrado una nueva capacidad de comunicz- ~ tacidn, igual que ia obra musical cjecutada. En consecucncia, no se

cién, con fo que se sugiere que dicho }tngugf: ;su matcado en '{lfi?a' ' puede equiparar la interpretacién en el campo de las Artes Phiscicas,
case por determinadas ideas inrerprerarivas. No hay aqui una postbili- con la reproduccidn de una obra de mésica.

dad comunicativa totalmente neuta y objetiva, sino que se da la in- +La comparacién con la mifisica 2posta poco. La misidn del hustoria.

clusibn del objero «obra de ares y de la misma posibilidad de comu- dor del Arte al interpretar no consiste en gjecatal una obra, como lo

nicacién ep un sisiema dererminado por e} wiingulo hermenfuuco. hace un direcior de orquests o un solista, sino en hacer de intermedia-
‘Este tridngulo, como relacién entre iéiprete y lenguaje, entre tio entre 1a obra y el recepror  escribir hisrotia.

. destinatatio y objeto, cs vatiable. Lo Gaico firme’¢s que en & sc pro- Geperalmente se valora erréneamente esta funcidn hermenéutica,

. duce Historia del Arte, en la medida en que las relaciones de la obra al considerar af receptor y al objeto de I mediacibn como magnitudes

 con su destinatario sc han de feplantear en €. flias absolutas. Abandonando la idea de que en ol widngulo herme-

- Considerando histéricamente el empleo del lenguaje verbal ange la néutico 1a sobra de artes ¥el incérprete y ¢l destinatatio son, respecti-

obra de atte, se evidencia que, hasta ahora, &ste nunca fue una trasla- vamente, absolutos suprabistdricos, y considerindolos como posiciones

cién lingiifsitea del objeto, sino siempre una intexpretacion segdn cier- er1 s relaciones e ransfotmacibn, 56 FECOROCE tNA estruccura, en o

' que estas «obras de ares pueden operar como algo;‘sido ¥ como algo

352 1. Baura, K:.*?m und Utopie, pp 29 v 5.1 A, Bucks, «Zur Geschiche des ita-
licnischen Sclbswvetscindnisses im Mﬂ"ﬂaitm‘), vn: Medrem acvesm mmammm, Fests.
chrift fisr ¥, Rcmtcid Mu':zv;h 1963, pp. 6377,

33 H, Seoimave, Kunstwerk und Kunstgeschiche, op. e, pp. 88 y 55
¥4 IHd., p. 88
335 [bid., p. 88,

1635.
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que es. En of tridngulo hermenéutico de las obrss, los intérpretes v los

destinatarios, las posiciones son fespectivamente relativas.

El problema de la interpretacidn se evidencia en su historia, Bo Ji

Antigtiedad, en Luciano, por cjemplo, o en Procopio’®, ya exfth
Ia descripcién de las imigenes, la dxopdug®? como descripeibn de «Ar-

tex. En un edificio, por cjemplo, hay himnos en los que Ia exégesis esté

determinada por el Enfasis laudatorio. La interpretacin de la Historda
del Arte ticne sus rakes en la lendatio. Aun en Walfin se encuentrdn
continuamente festos de una himniea encomifstica. Esta abarcaba,

como funcida interpretativa, ¢s declr, en el dmbito de la palabra ante

unz obra de las Artes Plésticas {como se muestra en ¢f gjemplo de San-
ta Sofia’®®), una parre de fas festvidades sacrales. La Historiografia
reciente ain conoce la himnica como parte de la interpretacibn.,
Coma réplica a unas criticas que recibié por su Kunssgeschichtfiche
- Grandbegriffe, de 1913, H. Wolfflin escribié en 1921 un follero titula-
do Das Erélgren von Kunstwerken, 3l que ata afiadid un epilogo en
19404, Su descripeitn del hecho de que el fecepror sélo llega a com-
prender las formas a través de cada contexcy histdrico, pertencee a lfos
textos clisicos de la Historia def Arre. «fa obra de arte aistada tiene
siempre algo de inquietante para el historiador. Este tracard de darle
un entomno ¥ una armésfera. Puede hacerse de dos maneras; por un
fado, situdndolo en ol contexte que investiga fases anveriores y poste-

riores, y, por otro, fecurtiendo a las afinidades coetdness y envolvignde-

la asi en v circulo wnpliable, mis alld de escuelas y linajes, hastz 5 e

fera global del caricter permanente de un puchlo, en el gue radica.»3®,

El hechicero que asi traza su circulo con Iz vara de Iz intetpretacidn
ha reconocido claramente que &stasélo puede darse en la relacidn en-
ue fa obra singular y kx Historia del Arte, Sus conclusiones son cier-
ramente ingenuas. «Quicn estd habituado a costemplar ¢! mundo
como historiador, experimenta una profunda sensacién de placer, cuan-
do las cosas se preseatan a fa viste, aun discontinuamente, seglin su
otigen y desarrollo, cuando lo gestade se puede entender como una
gestacidn necesariz. Pero pama jograr esta sensacidn se debe poseer algo

B G Dowspy, eo: Rewllexibon fir Antike umd Christenium, t. 4, Sturegarr, 1959,
enttada «fkphrasiss, pp. 924 y 55, 938 ¥ 5. ' :
. B Cfry P FrieOLANDER, fobammner son Guza und Panlus Silentariux, Kinstgescher-
- bungen justintanischer Zeit, 1912; G. Dowrwy, op. cif., enuada «Ekphrasise, en esp.,
921-924. ’ ) :
33 G, Downey, fbid, po 940, con doc. add. .
3% H. W, Dar Bréliren son Kunstuerker. Mit etem Navbwors des Verfas-
sers, Leinzig, 1940, : E :
340 J5id, pp. 11 788,
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mds gite ¢l mero esquema FEPLEse
-tial, Se deben_ conogce! fos
re.s ¥ Wolfflin compara m
Arte con ¢l gelogo; con o
* duce odo precisamente st

| del espititu. Estudiz 2! hombre y compren

la densidad de 1a forma.

 criterios del estilo en el elogio de calida

{;;tazcli;.fc deta "d{spositién:dcl mare
fandamentos. de la figuna h_istffnca‘ presens
45 tarde, metafoticamente, ai_hxst_onacior de
i cual surge und cuestién: (pOT qué se pro-
? la respuesta, que ?ual.?uzcra ‘El_{:;l;- :L ;:'
Arte es expresién, I2 Ihstoria del Arte es fa Fisto

o s ]
aleance, & 5L 9 deras su obiz, estuein a3

% Ty » 32 o _
oca v comprenderas su estlo»™. o o -
5130%91» chtik}?i es la capacidad visnal y expresiva como Weltanschaueing

Ly

(_ m 154 n} 11 ftp eSCNTa 1 } 1 d&.crmiﬂaclﬁn h.IStO{lca‘ . i .
oS, fegtghotav] ' 5 TE5T cion 3. 4] : . b

medida secfrisicas. ai bysarse los
d y alabarse lo %}.ian:énco ;qmc uin‘
hecho. La diferencia de una imcrprcmciéa dc Wslﬁm (Z’d;;goosﬁis‘

| ‘mti 1 Ecfrasis es que ¢l objeto. de \X”{}i’fﬂl‘ﬁ ya se ha i o %
rico gu ie. ha variado la repdencia semdntica onginatia. "
t?mo‘i;:da:;;r;s wna acentuacién revérica de la significacién actual,
tigua ina ac

Bric nees, ¥

45 cosas porgue se aphican. fermulas retONCas cglirszml s ¥

i:: Ce;éfd; Ccieau i:ir:gitim:a«:ic}ncs. La intt::grcmc{én ;ic t?o;ﬁ:;,t;i
. de retitar simplemente la dimensién his Jrjzc et o

: c:fmbzo,'ﬁca.lpgc mo en la écfrasis, donde se dice que unz © raém,
0 cgﬂh?uv‘g’acgc Wplifin ya alberga e84 historig'm{m{ aparte de‘sui
'hlsmgla;ai;c{:ﬂ;dm debe ahora demostrar & eficacia histdrica desde ¢

ser, 3

lado opuesto.

¢Cnil puc
ca del Arte? La respuc
negativo) un cat‘ilogo ;
curaplis en absoluto © s0

14 reoria de Wolfthin es ca gran

eerpretacion histfris
ita estableciendo (ex
nes no podrian

de sor e} objetivo v ¢l modo de una 1
ota @ esta pregunra 5¢ facilita ¢
de aquelio que las irnterpretacio
lo patcialmente:

: i Mo crea nif-
-1) La interprevacibn HO puede sustiruir 2 una obra. Mo ¢ .

na obra. _ . |
: ra.

2} %: interpretacion 0o puede reconstrull una Olz}a;md}_f e

3y la interpretacidn histdrica del Arre sGlo pueac me _

des, pero 1o sustituirias. L

4y En un confEplo, solo puede definir,

En canbio Jas posibilidades de la interpre
minar positivamente 2sit

peto no idendficar.

racin se pueden deter-

" jEid., p. 16

32 Ibid. p. 17 ' ‘ - i
343 Yas interpretaciones de Walfflip s enenendan sob

Kunte A, Dirers, 1.0 ed., Beriin, 1905.

todo en: H, WOLFN, Df'e :




:}n 10 s fa obra, SIED UnE. comunmac;éﬁ averca de efla.

cuaiqmer forma, la dimensién temporal que Ia obra contiene. Con la
imagen de Vigilio comd guia, Dante ofrece una magnifica meriforz
" de Jo que aqui se trata: el acompaiiante hermenéutico ¢s ¢l gufz en ua
camino, 0o la sustitucio del objeto. La explicacién yace en el camino,
que se ha de recorrer de continuo, :
Respecta a 3): En el campo del enjuiciamiento de la mtcrprctacmn
se buscan escalas, Pero la escalz sglo puede establecerse al afiadix algo
diferente, como la metifora de aplicar upa «escalas indiea.

Respecto a 4): Hay mucho temor supersticioss a que ¢} concepto

pudiera o debiera sustituir a la obm*. Por miedo a ello ¢l timorato

- no advierte que la «obra de anes, como objeto empirico, ¢s, en cual-
quicr caso, un objeto, indefectiblemente; y, por elie, definible. La de-
finicidn {como interpretaciény no produce el objeto, lo inserta en ka com-
prension, La comprensidn supone la trascendencia hisedrica del objeto.
La cuestibn de qué es interpretable en una obra de las Artes Plasti-

cas y en gué manera, s¢ ha planteado vehementemente v se ha docu-
- mentado sobre todo en la polémica entre K. Badet y H. Sedlimayr,
“sobre ef ejemplo del cuadro de Vermeer del Pintor en of tafler, 1z «glo-
tia de la piotaras*®. Hao surgido diversas interpretaciones. Por analo-

. gfa con Ia polisemia de la escritura, come se encuentra sobre todo en
. .ias Sagradas Escrituras, segiin la reologfa medieval, Sedlmayr, operan.
dor analiticamente, buscz ua significado mdleple de la imagea™®: &'

“*primer significado icénico’” es e} lireral, el “realista” (Vermeer pinta
. un moedelo), el segundo es ¢l alegdrico ¢ bistdrico (fa pintura, gloria
de Holanda), v el tercero o5 ¢l espiritual y-atemporals. No es casual

gue las incerpretaciones de Sedlmayr surgieran ante obras {Kaelskirche ©

de Viena)*', que son spolisémicass, ¢s decir, complejes y de mahiples

3d4 Espomdn.ammtc también en K. Bade y L. Dirtmann.
. M3 M Sempmavr, «Jan Vermeer: Der Ruhm der Malkunsts {1951), en: Kunst und
Wabrhest, op. cit,, pp. 161 v 55.; K. Bapr, Modell wnd Maler von Jan Vermeer. Probie-
me der Interpretation, Eine Strefichrifi gegenm H. Sedbmayr, Coloniz, 1961; 8. Smi
_ MaYR, Jan Vermeer “De Schildeskanst™, Nack Kure Badr, zugleich Repliks, Hefte Jes
. Kunsthistorischen Seminars der Unsversitiy Minchen, nims. 7 y 8, Muaich, 1962, pigi-
nas 3y =
M6 H, BEniMaYR, dan Vermeer: Der Ruhm der Mdimnst: op. et p. 169,
47 H, SkniMAYK, <jobann Bernard Fischer von Edach: Dic Schaus::cc der Karlskir-
7 che in Wiens [1936), en; Kuns? wad Wakrbed, op. et
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' Rtspmo a2} lamisidn de la mtcrprezaczén no consiste-en !ogm' :
¢l punto cero de la reconsimuccién perfecta, sing en evidenciar, en

i OB}C‘EB'&} ¥ BEIHEL, UCHE CHLULACY, PEMRULLS LAUE BE RIGEVLIA WL, L,

tierie, al Glimo nivel, donde s pmdu::::n Ios valores, Ahf adquicre

importancia ef concepro del *catdcter intuitivo’ ¥ la idea, ligada 2 ello,

de i transponibilidad v la posibilidad trascendente de la forma. Es

decir, ¢l intérprete se mueve desde un nivel semfntico eanteriors hasta

* uno final, en ¢l que Sedlmayr busca lo absoluto, el espiritn. Panofsky

busea en este lugar el simbolo de tna cosmovision, En cambio Bade,

en su pmpxa interpretacibn de Vermeer, escrita como polémica contera.

Sedlmayr, intenta por de pronto eliminar la dimensién alegérica, por-
que considers a Ja alegorfa como algo no artdstico, Con lo cual queda

" indicado el objetivo de Ia interpretacién de Bade: Iz represemiacidn
" eartisticas v, por elio, Ginica, de las cualidades v en las cualidades del

Ser y de 1z Verdad (cesferar, «detcncxou del tiempos, «ambientes,

ctcéccza)""*’ _
Bad: expuso asf su posicién: da “interpretacitn revcia una nueva

- mera cientifica, determing de nuevo ¢f estado de conocimicntos de Ia
* Historia del Arte come experiencia indirecta de los fundamentos de los

fendmenos artisticos presentes ante NOSOos... QUESHTA interpretacidn
se arienta hacia el contenido significativo de las obras de arte, 2 la cho-
cidacién de la apariencia, smmprcr Stgnﬁcatwa, de estas obras,.. A di-
ferencia de los hechos vy acontecimicntos de la Historia, en el Are se

.tz de compzcnder las obras que ccnscrvamos tal como son en si

mismas. .
. Aqui hay un grave malcut::ndlde histrico-artistico. Las sobras de
artc» son s6lo monumentos erigidos tanto en of campo de la expresién

" como en el de lo material. Cierramente son algo por i mismas, cada
" obra contience una sutorreferencia, que puede ser mis o menos intensa,

Sin embargo, una interpretacidn tene como objetive la comprensisn

. de la capacidad expresiva especifica de una de tales obras. Es una su-

persticidon considerar que en las Artes Plésticas se dan Iz verdad v Ia
expresién absolutas, v que &stas son inefables. Una obra de las Artes
Plisticas se puede pcrcibir ¥y, por ello, se pued-: transmitir. Bsta «trans-

© - misibne, ¥ 00 Ja esustitucine, es interpreracion. Unpa obra transmite
- en su conservacién y en la enuflciacién acerca de su significado, Este

consiste aqui en Ja formulacidn de lo que acontece cuando una obra

‘entra en nuestra conciencia y nosotros, con cllo, en ef tiempo histéricn.

H

36 Cfr. K. BaDT, «Modell und Maler von Jah Vermeers, op. wt., po 13
M K BavT, Swe Wisenschaltlehre der Kunstpeschichis, Colonia, 1971, p. 105,
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EL HOMBRE Y LA HISTORIA DEL ARTE

{éﬂf:u;tm c)ie'f'mlzaones del cArves desde que existe una conciencia his-
y estéticar no desde que existe eArtes. Todas estas definicio.

A ﬂ N . . .
es (cl arte e5 sexpresione?, eel arre es una produccitin de obietos me.

dia;f‘m la_habilidad manuale’®) carecen de sentido cuznde han de
pitcar aisiadamente el objero, ¥ adguieren sentido cuando esta defi.

ici6 i i
100 —caalquiera que sea- mcluye al hombre ¢ incorpora una fun- -

cianalidad,

Aﬁi hxs-toriaci_o’r del Arre compritehy que lo que designa {ahora) como
; ™ ‘Ena ha m%o ¥ €5 otfa cosa que algo hecho que escablece relacio-
- ¢ROME quitn o qué? Fsta pregunm, antes que 4 una definicidn

del IS 1
cArtes, fleva 2 2lgo mis importante, 2 la respuesta 2 la cuestiin de

su significacién en Ia vida humaag,
Cm;Scz: gmﬁ; estah}ecer una setie de ci;::terminﬂciﬂnes, dentro de las
cua <Arter, mas gue definitse, se mide pot su funcidn, En lag Hj
tor, tomo Historia del Agre precisarnente, Iy posicidn dc:1 cent :is~
gravc&ad. de estas funciones ha cambiado constanremen con 6
AT . . te, Bl sArtew s

1} Sacrificio o exvato,

2) Instirucién, '

3)  fiesta, .

4} <Artes como «Artes.

- erertas conclusiones de la Historia del Arte,

———,

0 F, P, Fpe 7 .
1970, p. 1. gen und Aufeaben der Kz{ﬂ.;!wwemcéaﬁ, manysctita imp,, Munich,

Bl M, RAsseM, G@Jﬁﬁx:;’;g; 1 d L o . .
des Problems, Berlin, 1960, 15-)}( :1” bidene Kunst. B Stadi s Wiederhersieliyng

170 -

Respecto & 1): Desde la Edad de Piedra se ofrenda algo @ la Divini--
4, en imdgenes vy mis tarde también en edificaciones. Parz ello o
siagen conjura, por un lade, lo muminoso, y, por oo, incluye lo hu-

-makio; mediante su representicién, en el sdtrificio. «Las imdgenes son
-ademis ofrendas sacrss, skvoros, regslos, prescates, en un senuds
‘propuamente religiosc. o en otro mis externo. Bl hecho de que la 2o

mulacién de grandes propiedades en manos de ciertos cstrates sociaios

- cbligars 2 wmles donaciones tent importancia para la histotia socisl ¥
. permitfa, en consecucncia, empresas anisticas més Importaates.»®s

Respecto 2 2): «E! Arte instituye ... en la represemacidn de 2igo, de

- una fundacién, de un acontecimiento, ¢n una composicién, ne sdlo se
- recuerda ¢} objeto, se introduce tambifn un compromises’?. No sélo

el de la conservacifn, sino el de una vinculacidn al recuerdo consrante

¥ 50 manrenimiento.
- Respecto a 3 H. Kuhn ha constvide una teoria artistica —super-

poniendo principios ontolégicos y soclelBgicos ™ que define 2 la

- «obra arclsrica como preparacién de la fiestas. Con buenas razones se

consideran aqui ¢ rite v ol ceremonial 0o como #lgo apoyade por ¢l

-earter, sino como algo idéntco gl earces,

Respecto 2 4): El exvoto, la ofrenda, Iz insttucitn, la celebracidn
festiva, al ser referencias, pueden referise como tales 2 través de la
sobra de artes, La «obta de artes existe en unas funcién, como algo ins-
vrumental, Pero como tal, tambifn puede ser el instrumento de la
autoconcepeitn. Bl sarter s¢ sutoconcibe continuamente y engendiz
Y ICVO arrioe, S : :

Admitiendo estas aflrmaciones, se ronsiderard a la Historiografia
del Arte como ciencia histdrica v como clencin del hombre, Bl ensayo
humano de ordenacién a traves del eArtes reside en ¢ hombre y con-
duce hacia el bombre. Por eso da Historiografia del Arte es Antropolo-
gla, Psicologia v Sociologia; se nos interroga @ nosotres (2 los hombies,
2 puestras capacidades de entendimiento). :

ASPECTOS 30CIOLAGICOS

Respecro a la relevancia sociolégica del «Artes, Th. W, Adome
offece las siguientes puntualizaciones: «Los estratos bisicos de fa expe-

02 pbid., p. 46, .
B3 164, pp. 64 y s, del misme, «Gedanken viber Stiftnng als Stnakturmodells, en:
Aufidtze zor Kinnigeichichte wnd Prinzipianibere. Herrn Prof. H. Sadlmeys pesidmet
zeen Geburstay am 18, Januar 1956, manuscrito, Munich, 3956, pp. 1-24.
¥ Cir. B KueM, «Die Onrogenese der Kunsts, en; Festrchrift fur H. Sedimayr,
Munich, 1538, pp. 13-53; del mismo, Zur Gescbichte der Acthesit, Munich, 1966, pagi-

nps 221 y ss,




piadado, y en la Edad Media segiin fus exigencias de una rigida calara -
-purotitaria. Pero rambifn iz coercidn y la censura tenen una significa-
.cién ¥ un efecto variables en los distinros perfodos de la Historia.»¥, -
Ia concepcidn del artista como adversario a0 es otra cosa, como puede
- comprobarse, que la idea decimondnica ya mastenida anteriormente -

- Iéctica hegeliana, scgtin Iz cual Ia obra de arte ¢s un instante, ecual {por cjemplo, en Gobineau*?} de que ef arte es oposicidn. Desde Marx
- quier cosa lograda es un cquilibria, detencidn momenténea del proce- - - . biasta Lenin y mis plf, el concepto de un arte instrumental es el de un
50, vomo tal se manifiestz a Ja visibn atenta... la propensién, no im. - arte de resistencia, porque el portador no debe ser reconocido .
" pedida hasta ahora por Ia educatién, errdnea, por su pane, percibir - . Refinada {en ' Th. W. Adotne) o crudamente {en A, Hauser o
. ¢harte de un modo extia o preestético, no s s6lo un atraso birbaro F. Antal), la reoda de la Sociologia del Arte se basa generalmente en
‘o miseria de'la conciencia de unos exaltados», S los editores o hu. " la resistencia, no queniendo entender con ello un papel dirigente del
bieran inclnide este punto en el indice bajo el tiulo «Sobre la relacisn - agtista en la sociedad, como se presenta 2 menudo {ejernplos de ¢llo
entre el arte y la sociedads, se lo podria tomar por un manifiesto esté- " son el mago artista prehistérico o ef pontifice Alberti), porque la <obra
tico. El que Adorno, 2 continuacién, introduzea correctamente el ele. - de arte» ha de ser protesta (contra algo, la sociedad, lo «piblicor, e
mento histérico en el Arte como correlato de lo estético, no impide © Sf: . estado, etc., o también contra st misma).
‘que quede sin respuestz la cuestién sociolSgica. La formulacitn; el - La idea de que el amista crea bajo coercifn para una sociedad, que
arte es la anthresis social de la sociedad, no deducible directamente de espera de €l algo dererminado y 2 la que podia CSCApArst Con el «enga-
éstar’”, ¥ Ia afirmacin de que participa cn la sublimacién®®, no s fo astisticos, estd formentada por la opinién mawxista de que la futura
mds que la constatacibn de que la obra de arte obtiene su esenciz de - superacién de la divisién del trabajo eliminarfa al artista esclavizado.
Ia oposicibn y es a la vez un ente estérico sublime. En esto esuiban los Se crea una utopla, «En ¢l nuevo orden social, en el que el trabajo ya
errores fatales de una Sociologia del ‘Are y de wna Escérica que no ‘o serd esclavitnd, en el que no habrd pequefios grupos que produz-
- quicren serlo. El Aste como antitesis social® y Ia concepcidn dialéctca . can fujo para una determinada clase social, sino que todos trabajaran
de que existen aqui respuestas a cuestiones inherentes y que por ello se para todos, el tabajo serd libre y todo lo que se produzca serd ar-
. wonvierten de hecho en interrogantes™, constituyen en definiviva, asf Cte.»® Lz idea de que todas las personas, en mayor o menor grado,
' concebidas, un principio totalmente estéril, donde la antitesis se inde. - podrian ser pintores, miisicos, poctas®®, se remonta 2 Marx: «En una
. pendiza, adguiriendo brillo propio en la cuestitn antitética asi: plan- _ otganizacion comunistz de la socjedad desaparece cn cualguier caso la
© teada. Parece que un dialéctico no puede offecer ninguna solucidn - subopdinacin del astista a la estupidez Iocal ¥ nacional, que se deriva
~respecto al «Arres y fa sociedad, o " exclusivaments de la divisién del usbajo, y la subordinacin del indi-

. Precisamente Iz <imaginacibn coaccionadas de la creacién artistica ' viduo 2 este arte determinado, que le hace ser exclusivamente piator
pentencce desde hace tiempo a Jos topicos de Ia Historiografia del Ame. " o.escaltor y donde ya el nomlzfe evpresa suficientemente 12 pobreza de
Constantemente se cira fa cohibicion del artista (por el conceptismo ' '
bartoco, por ejemplo). «Hs cierto que el arte ha producido muchas de

“sus mudximas creaciones bajo la coercidn y ef dictado v que en ef anti- -
guo Oriente habfa de regitse segiin los descos de un desporismo des-

_riencia, que motivan el arte, son afines al-mundo ob;cma'i,:'.dc_! gue

recelan. Tos antagonismos’ irresueitos de fa realidad  rerornan cn las-

- obras ardsticas como problemas inmanentes de su forma. Es esto, no
la inclusién de momentos objeruales, lo que define la relacion del

- arte con la sociedads™™, Esta afirmacidn se razona dentro de una dia-

361 A, BAUSER, Sozialgeschichie der Kunst und Literatar (1952}, 2 t.\. 2.2 ed., Ma-
nich, 1958, t. 2, p. 517, {Edicibe espabols: Historia Sooidl del Arie y Jo Lizerarura, Ma-
drid, vatias ediciones.] ’ . . :
32 GORINEAY, J. A, Comte de, Lo Renatsignee. Scends historigues, Pals, 1877,
¥3 Cft. F. ANTAL, Dic Forentiner Maleref und ibr “sorizler Hintergrund, Bedin,
r——— ' : _ _ 1948, sinddo dela od. onip.: Floresrine painting and iti soviad background, The bosrgents
LB Th, W, ADORNG, Asthetizche Theorie, Gesammelie Sehrifen, t. 7, L ed, - _;ﬂp::iélzb f;ib;e Corimo de’ Medics's advent 1o power: X1V and e::ﬁz__a‘;.! XY centuries,
Franidfurt/Mein, 1970, [Edicién espatiola: Teorfz estétice. Madoid. 1080 ' ORUIES, 2797~ - ' -
¥6 Ihid, p. 17, ? ; Macna, 1950.) : : 84 Clr, W, Homuanw, Kunst und Polftib. Uber die gesellichafiliche Konsequens
LHT DAL po19. o _ | des shipferisben Handelt, Coloniz, 1969, p. 10, sogn Lisseny, Maler Architeks Ty-
BT R T . L "\ pograf Fotograf. Feinnerungen Brisfe Schriften Ghergeben von 3. Listicky-Foipper,
B9 I, bt L _ : © o Diesden, 1947, : _ : )
¥ 1hid, . 17, : ' 385 Ihid,, p. 10, segin D. Werow, Tagebueh, 1924
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PR - I - R »qté;téls- Bl principic esperanié. de 'E: Biﬂc}ii :
- su dedarrollo social y st dependendia de la divisién del trabajo. B a5’ redentoras IMANES 1 Miilier-Strorsddtfer -muestra- como sHit
sociedad comunista no existen pintores, sito, ent todo ¢aso, PesORT il gjermplo mds tipies™ ; ’ <o del-Are: «Le uropia artistica ya no 8
que ademds de hacer otras cosas, tambifn platap»*®. . ¢ och una “mﬂ,ﬁ'zw ;g;bsoiuw; pera i, radiealizando el prncls

De aqui hay gue retener dos cosas. Por un lado se concibe 1 i & puerta al santuato del hombre. Pcz:(}
vidad arefstica de un mode puramente estéfico; en la sociedad com uivi?rrc en teologizacibn, €0 und teologia
nista sblo se pintard por placer (para uno mismo, en _deﬂniziva}.'(:o ORI T o ' '
puede comprobarse continuarnente, Marx tiene un concepto hedor
ta-burgués del arte. Por otro lado, también se encuentra aqui 12-ide
de que el artista ya no producird por encargo y con ello se liberard
fa-«division del trabajos, es decir, gue sGlo estard somietido 2 sus prod
pias instancias, lo que supone de nuevo una respuesta a estos concede
tos hedonistas burgueses del arte, en los gue por «pintars se cntica
solamente Iz libre diversidn individual. Conectando esta utopia sockil
con utopias estlricas més antiguss, pucde surgir un pensamicnto come
¢l de P. Mondrian®, que se formuda asi: el arre configurard cada

mis la vida, Hevindola hacia a perfeecidn (Marx hublern dicho Ja sof
ciedad sin clases), hasta que finalmente este arte resulre superfli
(como el artisray, porque la sociedad se habri encontrade 2 st mism
en Ja Belleza, porque los valores estéticos. del are se habriin-admivid
" en la vida y Ia persona del artista, hasta coronces vejada, en Ja sot
ciedad®, ' : : . E
Aun en Bertolr Brechr (sDreigroschenprozesss®®) se encuenera
elementos uthpicos en la idea de la superacitn del Arte: «8i va no
puede mantener ¢l concepto de abra de arte para aquello que resub
cuando &sta se transforma en mescanciz, debemos suprimir of réomin
con cuidado y precancidn, pero sin micdo, siono queremes laquidar:
también la funcién de la cosa mismu, pues ticne que atravesar esta fa
se sin recelo; no es corne dar Hbremente una vuelta fuera del caming’
debido, sino gque lo que ahf ke ocurea lo alterard radicalmente y extin:
guird su pasado hast el punto, que si se recuperara ¢} antiguo concep
£0 —¥ s¢ hard jpor Qué no?— no evocarfa ningdn recuerdo de aguetls’
que antaiio denominaba, La fase de la mercancia no abandonard si.
especificidad actual, peto habri cargado a iz obra artistica con otra es-
pecificidad innanentes. Era de esperar que surgieran en este campo

-}gmpolégico‘pcé'tmo,
bign esta hipOstasts s€ &8 : S L
STy nuramente humanor” : onde cualguier
"?'ud cinstirucionalizaciony del arusta €1 Mack ésj nifica que &
- © ) ¢ tado, shoy esto, mafiand aquellos. | gi utopia de
nia pucds ;f 4 ;'ugx o no artista, €std sometido a 1a utop
poder & AT S
ccin caprichosa 0 del pcio esgcot;gi‘o yia massista del Arte, CUya
- - i n g T ! . . P ia
racién del artista € ad infhayd en
' "I'iisu?ia como contrapartida de una maia’ socmiﬁmrir un freno
/‘dﬁ f;c:gﬁg del Arte a partir de Mars, licglo ‘1(11 o dc,;iu;;nénica el
Historiog entica Sociologia del Arte, pues s idea : aet
4-uns aud ~ '

o eerdric 1giHn. : .
o foe su hase ¥ Iz zzng;l dﬁlf’;gé;i;;’ ﬁrgmﬁememcm; hgdon:;;i
. La vistén del ﬁi“:; sunerar la fanrasia-de aquéllos que eSeil Pde-ia
< Ja que se preten :ac?d‘*miﬂiq y de la muert Eff:sfigl’ff?f%;;fmyg---
s-lforiasifi&gﬁggga del Arte, cuyo purto de. améa :; ii{;wl:c o
Impl?srifzsiz litilarzjsta y cuyo cONCEpto del ane ¢5 cf de s A1
T resist

: racién
- spsmectiva de 13 superac
. en cio es la pesp . ; _
ira. nico proglesisia € N cir de pueve. ¥
Rl ﬁouccgto gdel arte, pero Bsta parcce prody .
el anuguo < o - _
7 tErica. : : o existente, -
olam e B§cmprc ha actuado como reyulsivo contra }a ofrecia pro-
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;giiﬁimma oficacia cuando pasabs 2 ialzsff;:;dg; estilos de la
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ectos de frdencs nél CW Hofmann, hasindose en wn 131&:0_ ci;l  er
frase de W, : P influida por i
. . o cstA mMEnos i o
andista del Are, posicidn. ;Esta es rea‘amcmc.sgle
s bien, resistencia contfa st B

epocas’™s La
12 Sociologia m c!
de que el «Anes € concibe come :an
“resistencia contrd el munde. ¥ 0O,

. esen? . den
ﬁigadﬁwégzzifl’f;égdd (misto afia que Marg (1818), se puecer
n Burc s : __ _ . _

| ; T, | i‘;ﬂ!ﬂ?‘ I?‘ lﬁkf ghig i Main ‘. 95 . I:d CSPRI l'iDE'd. N E
: Bml .Dﬂ.!' : zfp Hof g." £ Fis Tl i 9 [ .
e E. N E .

. e, Madrid} , recnoiy, E. Biochs .;‘Lsthglfl_f des
,vrrz;;fr? ﬁ{f{;ﬁﬂ SevomsoOREER, AT pour ld;:%fmdiungcn oe Pamadicsischen

; > { shaff, v
exy: Problass der Kanshisiens haft o ogh, b 352,

36 Jhid., p. 11, con doc. comp. :

367 Cfe, H, Bauss, Kumst und Utopie, op. sit., p. 122, e

8 Cfr. H. L C. Jarsk, Mowdrian und de Stifl, Colooia, 1967, del mistao, De St/
1517-1931. Der wmicderiindisehe Beitrag zur modernen Kunst, Beriin-Frankfurt/Main-
Viena, 1964, : : N .

9 B, feeewr, «Devigroschenproresss, en B, BrecHT, Schiifien zur Literarur und
Kunst, t. 1, Frankfure, 1967, pp. 255 ¥ 5. ' : S

' {-J:;pgi;is:‘nem Srudien zum Bild :mcs Téealsy, Bei i

v 72 ‘W. Hesrnany, K und Pafxﬁ;é‘}sp. 17, segiin . . ,
ke Mensch, Ncuwicd—ﬂeriia‘.wé?, p. 281 | T
- 373 Jid,, pi-36‘.- .
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veralgunos paralclismos con lo primero;:por lo'que concierne 4 Ia cor
cepeidn del argista oo su relacitn con lasociedad. 0 . 2

A sz_qu_o_ erv.su obra tardia, Recuerdos de Rubens ™, sefial
copmio heraldo y tesiigo de una firme unidad de} mun

- delo dado, y acredita por tanto su grandeza en la identidad sociolégi

la sociedad se considera como algo enfrentado.

do W. Hofmann: «Apuniando 2 una reforma de la ensefianza def are,

“opina Semper; fay acadenilas formaban al artista para el gran estlo,

: prac\ticar 54 fa}cnto» ~y aun &stos sélo al conformarse con el <CONjuto
fanmag&r_mo del pasados. «Los otros se ven arrojados al mercado ¥
© buscan cobijo donde sea.» Su situacién se describe con las mismas pa-
~labras que Marx, en la misma Epoca, aplica 2 los obreros de Iy indis-

las oscilaciones del mercados?”, La justificacisn semperiing def arte
-comg, instrumento de la civilizacién pertenece de hecho (uato con I
de Max ¢ incluso la de Burckhardy) a Jos incugables de una Sociologia
-del Arte: En este punto hay que mencionar también 2 J. Ruskin, naci-

. contra la tienica, disolutoria del arre v de la awtonomia artfsyica. En
. 1860 publics en el Cornkill Magazine de Thackerzy aniculos dirigidos

conitra la estructura social dominante come amenaza para el Arte, 2
través del luero 2, -

3™ J. BurckHARDY, Erinwerungen an Rubens,
: bw&-@mﬁamgzée, t. 13, Sturtgart-Besifa
' f'ﬁ W. HOIrmAMNN, of. of., p. 43, .
.ﬁs U. KULTERMANN, Gesehichte der Kunszgaschichte, p. 158.

6.

sed, y prol. M. Walfflin, ens . Burcé-
Leipaig, 1934, pp. 364-517..

! .

1

a 2 éste

do real y ef ideal,

€2, que, por el contrario,-es ajenz a Rembrandt, quien representa para

Burckhardt el polo opuesto como heraldo de la inseguridad y de b

oposicior social, se construye un tipo de artista casi-a la manera mar

- xista, Lo que une 2 Burckharde con Mamx es la concepcidn del Arre
come Cultura, y, con ello, como instrumento social. La dialécrica se

- manifiesta. Bl artista (un «culpables desde el Renacimiento hastz Burcke

. hardr) con su «Artes se enfrenta al tequerimiento social, Se establece -

unz medida social, pero 2 la vez existe un valor estético propio. Bl ar-

tistz adquicre grandeza por conformista o por oponente. Bspecialmen- -
te cuzndo el oponente {Rembrands) da la imagen del artista, el «Artes

~ 3¢ autonomiza, precisamente como valor propio, en la medida en que

. Bl arquitecto G. Semper, nacido en 1803 y emigrante tras la suble- -
vacidn de mayo de 1849, comparable a Marx, como ha comproba-
ajeno al presente, pero al falrar Ja demanda sélo fos menos pudicron )

+ifia: #s0n ung mercincia, como cualfuier oo articulo comercial, ¥ por.
ello esifa expuestos a todas las vicisitudes de Iz competencia, a todas’

_ do en 1819, un profeta de su siglo, por lo fjue respecta 2 fa resistencia |

B este conrexto es interesante Ja Historiografia del Arte de G. Kin-
kel {nacido en 181557, un amigo de juventud de Burckharde, ‘que,
come reveluciopario de izquierdas ¥ a causa de un intento golpista,
- fue condenado a.cadena perpetua, pudo huir de Spandau a lnglarecra -
-y trabajd allf, después en América y mis rarde en Zurich {como primer
~ emigrante ente Jos historiadores del arte). Partiendo consecuentemen-
te de la popularizacién, fue uno de los primeros que Hevd a cabo una
-investigacidn de contenidos en el sentido de la lconografia moderna. -
¢5i siernpre se indica meramente quién ha pintado y ¢émo se ha pin.
tade, Iz Historia del Arre resulra vnifateral; su relacién con la vida, su
- fondo histérico y culiural s8lo puede esclarecerse, si también observa-
mos qué se ha pintado y en qué época han entrade en la Pinturz de-
* terminados elementos ouevoss ™, En una primera fase del compromiso
social de Ia Historiografiz del Arte se examing sobre rodo su relevancia
* histérica y cultural, o - :
. Con ello s¢ evidencia, ademads de los extravios del concepto del as-
tista como alguien gue Gnicamente offece resistencia, la posibilidad
positiva de una Historia del Arte considerada en su relevancia «civiliza-
‘doras. Bn Burckharde, Kinkel y Semper Ia cuestion de la funciéa civi-

" ¢a, en la'medida en que con ello no se considerd al artista simplemente
come ¢f pole opuesto a la sociedad. '
W. Benjamin recuerda que en la dialéetica de la disolucion del me-
cenazgo capitalista deberfa producirse también un destinatario del
" Arre, que no sdlo serfa difetente, sino idéntico en gran medida al pro-
- metor artdstico (como se habrd de completar) ™, - '
. " La problemitica de la considgracion del «Antes como algo determi-
_nado socioldgicamente tiene sus rajces en ef siglo XIX. La cuestién de la -
relacién entre el Arre v la determinacién social obtuve respuestas di- -
versas, pero generalmente orientadas en el sentide de yue ¢l Aneserfa -
un valor absoluto, expuesto, come el artista, a ecoeficientes de roza-
miento», En este rozamiento, positive o negativo, se produciria «Ar-
tes. A cllo se afiade la opinidn urbpica de que en una sociedad sin
‘clases o sin conflictos las categorfas estéeicas se podifan teapsmitic di-
rectamente como edisolucins en la totalidad de la vida; el Arte se su-
perz en la inmanencia estérica,
El esquema, que se encuentra desde Burckbardr y Max

}.hasza Ben-

3T thid., pp. 206 ¥ s,
378 (. KnReL, Masark zur Kunsipeschichia, Belin, 1876, psologo, p. VIL
579 Cfr, W, Bergamin, Das Kuniroerk ing Zeftaiter sefoer Reprodusierbagkest, vp. cit,
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lizadora del Arre s¢ vuelve a convertic tambi€n en una cuestidn bistéele




2

jamin y Moudriaz;‘, Bloch y M:a';cuse,. cafacteriza Ia pwhicmﬁri{:a socio-

. 18gica del Ame. :

. Aderois se comprueba que estamos tratando con una concepeibn
del eArter y de lu wsociedads que ya es histbrica: B artisea, of Arie, 42|
sociedad, asf considerados, sélo existen a partir del siglo X1, v la teorfa -

saciol6gica del Arie es una reproduccibn de la realidad de esa &poca:
Es un hecho histérico el que un proceso, como, por cjemplo, ¢l de la

tmancipacion de la personalidad del artista, tal como se produjo en’’

la &poca postmedieval, es s6lo parte de una transformacién estrucrural

muche mis amplia, dentro de la cual la formacién del pensamiente’

estético, de la personalidad del artista v finalmente del historiador. de
Arte es una parte esencial
cundatia, de la Historia, -
En el siglo XX, el «Estado», que, a diferencia de del siglo
mueve (fiscalmente) el «Arrer, carece en gran medida de. opinién en
asuntos de arte. Ya no riene posibilidad zlguna de formar una opi-

- nida, de igual modo que, en dltima instancia, tampoco es promotot,

- sino sblo retnbuidor. No puede opinar, no porque no esté preparado

~ para ello, porque no exista comprensién artfstica en el lugar correspon-

diente, sino porque es imposible una tal comprensién del Arte por *
paree del Estado. 3i esto forma parte de la efrica, se actGa denrro de

rategotias del siglo pasado.

«Dado que el Arce puede pertenecer a diversas interpretaciones v

- &mbitos de accibn, también le es accesible la esfera politica. Los artis-

‘a8 y los politicos actiian en un caipo de intereses comunes, sa-objeto

es el hombre, al que se ha de convencer y conuistars . 1a frase de
W. Hofmann formula la evidencia, limitada 2 Ia vez ‘por la relatividad
histbrica, de que las magnirudes «artfstas

_ Actualmente deberfa estar superada vna Sociologia unilatera] del
Atte, pero se la encuentra rejreradamente: como teotia del arrisra en la

sociedad, como teorfa del Arte como simbola de poder de la clase do-

minante, comeo teorfz
con fa vidg 1, :
‘Sm_emt'la.tgo,' JquE expectativas pueden concebirse para una socio-
logfa histrico-artdstica? $i se parte de que el «Artey s algo instramen-

. tal, pero que vanari sas funciones con ef tiempo, se recanoceri:

del principio esperanza o de la reconciliacién

- 1) Un cardeter institucional, con sus consecuencias.
2} Un caricrer transtemporal de una obra.

30 W, Hormeann, Kunit wnd

Poiitih, p. 15,
3 Come M, Mareuse. . .
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y sintomitica, fundamental o, a veces, se-

XV, pro-

i : : y «politicos designan algo -
que s6lo existe 2 partir de la #poca modema. : o

¢ Resperto a 1) Como sefialé M. Rassen 2, Ins obras son casi siemns
pre (de alguna manera) unz dnstiuciGne, es decit, estin concebidas
comn un compromiso que acefia en e vempo. Se ha de reconocer algo
digno de conservarse en o} viempo. Bl promotor, ef astisea, fundan
algo. Asf pueden vrearse simbolos de poder del feudalismo como exhor- -
raciones de fa fe crisriana. Lo esencial es que se disige un requesimien-
to 2 Ia sociedad. '
- Respecto 4 2): Precisamente donde este cacicrer afirmativo, se con-
vierte en superacidn del riempo como institucitsn, en la inclusidn del
tiempo se produce también una inchusidn de la obra, con posibilidades
receptivas totalmente distingas. De iz «malignas villa Maser como do-
cumentacién, del terror feudal®™, donde un sistemz ba institwido un
"simbolo en una obra, resnlta, 2 través del acte Instituyente, un simbo-
lo general, que tendrd continuamente nuevas relevancias como simbolo
artistico, De este modo, {2 cuestibn sociolSgica debetfa ser la de la ze-,
i2cibn entre el déstinatario v ¢f recepror, Bs decir: la Insgipucin tiene |
destinatario. Peto precisamente con la institucién, que al principio s¢
hare de.un mede dirigido, surgen receptores total v progresivaments
distintos, los cuales no son en nade idénticos al destinatario original,
-sino gue, ademis, incluyen i histormador del Arre {y no sBlo como
tal), como ocutie, por ejemplo, con b Wieskirche de Steingaden, fun-
dadz como iglesia de peregrinacidn religivs2 y en la gue actvalmente
se produce una sanfsticas, incluyendo en la contemplacidn, 2 veces in-
. consciente, de los que Iz visitan, los antiguos peregrinajes, ¢f cardcrer

votivo de la iglesia, erc. La Sociclogh del Arte apenas ha disunguido
conceprualmente hasta zhora al recepror v al destinatario. Este es un
componente histbrico de la obra en su objetive. institucional v el recep-
“tor es la rmagnitud histdrica en transformacifn, ame la cual o ecobra do
. artes iz surgido de Iz institucifn de une intencién. Por tanto, la So-
ciologhy deb Arte s una clencia de las intenciones potiticas v los efecios
soviales del «Arves, J mismo concepro del arte conrempordneo es uno
de tales efectos. Lz obra se puede sustrmer asi a nuestras valoraciones
reproductivas {entre lo bueno y lo maio) v 4 la uropfa estética. Por un
lado, porque ya no somos’el destinatatio, yi por otro, porque el recep-
' tor, siempre nuevo, volverd a ver lo histdrico, al destinatarip. -

382 M. Rassed, Geselliohaft wnd fildende Kunst, op. oft, pp. 64y 55,
Gadanken sibar die Siiftung &l Strubtarmodell, pp) o, pp. 124, _
383 B BenTMaNw vy M. MO, Die Vifle & Herrmhafiarchitedour, Veruch ciner
Kuwst- und sorielpeschichtlicken Analyre, FrankfurMain, 1970; ofr. ca esp. b, 24y
siguientes, 28 y 55., 102 v 55. L . e

deb mismo,




estionide’cdmo deberia’ser-una Historiografia del ‘Arie

icluyeta fa relevanicia social, exige una reflexidn sobre 1a relacién entre .

odelos (por ejemplo, fa estructura: del cardcter), que adquirieron im--
oL ‘porcancia para el andlisis estrucrunal.’ La- psicolegia de la percepeifn, -
.. promoter . S _ o “cormo investigacién de las posibilidades perceptivas, de la asuncién pst-
v oartista . . . s - CosOMATIEAY.con ello tambitn de las postbilidades configurarivas, des-
destinatario . L S ' o L vizsfa por otro Jado la mirada del historiador del Arte mucho més alld
receptor : ' R de sus antiguos limives secroriales: aquif resulta significaviva coalguier o
efftico - : L forma en cualquier grade, desde la primitiva hasta la mis moderna, el
historiador del Arre - a o - creada en Oriente o en Occidente, ¢ incluso géneros externos al mar-- . .
. : _ ; s _gen de los anriguos limires de la Historia del Arte: el dibujo infandl, -
Todas estas posiciones n et ' RN ' el de los locos, la caricatura, fenémenos animales, etc. En ningfin otro c
© Hay <Artes sin. farzixa» «;:tc??gg:;}g::f as:;:;éfii Iﬁérfpo::zs. : © campo se hizo tan irrelevante el antiguo concepro de arte a fa vez que ¢
. . \ ; « . . P ! : ept B
- cétera. Las posiciones también pucden ser idénticas entre sf Eics;:si‘; adquisfa. profundidad, precisamente, por la psicologia de fa Gestais. -
natario no es i ' ' . . = ) . No hay en ello ninguna paradoia, sino la consecuenciz de dos cien-
mente 1o prescatads, poro I;ufdfiﬁfg’;szﬁfé e duc recbe el ciss de Is psique. Si s ronelogis ba llegado # ser una disciplion esen
‘tinciéd, porque ranto la posible identidad com:a Ia d?f@:mciau;i d cial de la Historiografiz del Arte, fue, entre otras cosas, porque la cues-
. bl i en . - X - I
“erear aqui variaciones histSricas. El recepror, finalmente, 4l pod tdn de los symbofical values se basaba en Ia de fos simbolos psiquicos, S
ST - : &er.ser e PR oy : : _ .
;- histasizdor d o ’ P 2P constituyéndose con ello en, una cuestidn psicoanalftica. Mienwras que -
. -destindtatio- ;I é:ln :eii;?:rog?fspzjé;ﬁmj :&omp Mdj?s po &t;zjoncg del los principios de una nueva Scciologiz del Are se sumerglan general- ’
que sehace 1 §f mismo un‘ encargo igil szquc ilsiilia:nomz}c a a;nsg:;’ mente en ef fmbito de la rensién politica, la psicologia, como pane
sido establecido por Ia historia del ' Arte { | m §0 pucdc haber integral de la Historiografia del Arte, se convirti6 en su motor més po-
B .o L pof € fRUSEo, por cjemp la). tente, Se vislumbraron algunas posibilidades de solucitn: o
' 1. - En ¢l secror del problema del estilo, en ¢l que por Ia pérdida B
de normas estricas existfa una concepeidn histbrica, la evoluntad artis- o
. S : o _ tics, pero ninguna «reorfar auténtica. Una epsicologizaciony conduce
- . N R L aqui a nuevas solaciones posibles, entre omras cosas porque la libertad B
' afih'};ci de nombrar la palabra Picologia en referencia a la Historio- 33 uirida {al menos en aﬁtcf‘ ¢ los términos al desi- fxcccz laporma -
' -3?1 i {\;‘EC * R hacer unas distinclones. Las posibilidades : cst%tica volvié a".tubrirsf con uﬁz teoria de la psicue d ' - R
- del psicoandlisis, de la psicologia de la percepcion y de 1z psicologia de 2. La sucesiva pérdida de fo (crist Tanted o la Histosioprafia S
" Ia Gestale se utilizan de diversos nodos en la Historiografia del Arce, * del Art isuccs_wa P erbi rz Z%W Wﬁeﬁﬁmﬁs' - T
: ; 2 i PR . . : g : : % *, Pl
B¢ mansfirieron a ella mérodos y teorfas psicolsgicos. Esto oculrid sobre el Ic Ic nl}gv&l} 1:31:(}:) ;zx al € fa «uestion Loniehoe o R
todo enla lamada «nueva escuela vienesz de Historia de Arres yetla que a 20 KGO del $1glo AN 14 CUESLION ICONOgraiica RADI ico ayenao
. ecscuela de Warburgs. No es casual que en estas eescueiass se amnliar paulatinamene en el olvido, 2 paniir de 5. Freud y C; G, Jung se vol-
- mfs que nunca el campa, ¢l plasteamiento de as cuestiones de lf His- ¥i a descubiir al hombre como bastibn de simbolos, con lo que sur-
- toria del Ante: La formaciée de Ia concepcitn analitica estructugal de | BiEron plc:\:;bsnc}a:acs ng:clrp Fe;: ALYRS ‘;3 té SAED iconologico,
‘Sedimayr, la lconologs : p ; . 3. escisiones del sigle X¥X, las desintepraciones, contza 125 Gue
ys, la iconologia ‘dc \??ar_burg v los mérodos de la psicologla ol olvid Dilthey ( fondador de 1 . l, fa holistica»)
© de la percepcién en la Historiografia de E. Gombrich {cuya proceden- _ ya se volvi they** {como iundador de la epsicologia holisticas),
. .tia €s tanto vienesa como de Warburg) presuponen la proximidad de - _ aportaton 2 la Historiogradfa del Arte una seue de métodos analiticos,
- Ja psicologta. Aht hay que distinguir respectivamente cotre Ia rransfe. .} DeT0 Dinguna ecorias nucva. La psicologfa de ls Gesfu, pare desga- -
- rencia de un métode 2 la disciplina de la Historiografia del Arte y u " jade de la psicologia holfstica, habia de enriquecer 2 Ja Hisropa del -
objetivo psicolégico de la misma, _ ’ y.ua - Anecon la correlacitn estructural de las partes y del wedo, investigada en c
. La gran'cxpansién de la Historiografia del Arte del siglo XX se e - eleampo dela psique. Se pudieron hacer transferencias a la «obra de arter,

iz en tres direcciones. Por un lado, I psicologia holistica propotciond

', JASPECTOS PSICOLOGICOS

34 M, ScHADE, Zur Kunsttheorie W, Diltheys, ap.. %, pp. 83-132.
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. siguieates, -

—

1

Iareotia gestilvica de Iz psicologfa, una parte de a ila:nacia' t.(‘l‘{)tl.‘fa.

holfstica, adquiritta imporctancia para el concepto de estrucrura de g

istori:ogrzﬁz art;ist-ica, sobre todo en la reotla de Ch. voo Ehrenfels
dque viene a d{?mr gue hay ung «alturas de Iz forma, dada 'par"éi pro-
ueto de fa unidad v la multiplicidad. En el criterio de Iz unidad de'la

f . * - - - - - - - " :
orma, .Ig,_HmeggmfmﬂcszQQﬂ_tEéwEQPEE&% SIStCIDALICOS Para rafar
wtalidades, los mismos gue cnren@g“ig;,gbm “dcﬁfimﬁma"ﬁﬁﬁa_dl:

wtalida GISTOS e
dazininy la purezd’ _c%g}ﬁ.mma..sonﬁﬁaio,r,cs.,pa:a;zzuﬁmseﬁsibﬂid&i_ %

ydesetE iumanos ~valores en s7, valores inherentes— v, ademds, va-

- loresTinkerénies My elevadas “quizEs] inchise, Tos mEs elevados que

- conocemos. La alnig v la pureza de la forma, Json tambign valores

3 ) T ; S
en si2... La respuesta afirmativa a esra Pregunta ¢ inmediatas ¥, §

- von Ehrenfels sostenta una teortz que, por formalista, hubiera podido’
fesultar devastadora en el campo de la reorfa, de las ‘ra; eie o
: c , d as, por ejem-
plo, M. Wertheime: la privé después en gran medida.de Ja cargra valo-
rativa, al incluir atin Iz sbuenas forma como meta, pero sobre todo, al
introducir «precisidns de esta forma como Peincipio 6, iin el anﬁl;isi's |
estructural de H. Sedlmayr Ia teorfa gestiltica se hizo esencial para la

transformacitn de fa Historia del Arce, Se considera a nna «obra de ar- -

te» cofmp. F;e;;afr y rendente hacia la «altura gestalticas?¥?, es decic o
Y e GRdR A 1e B.su dir anto la

L e g L

I l Pty : . el
obtz de arte se somptenda pricieramente come.totalidad, se_encontiag

al musmo nivel compacativo que otras roralidades v surgirdn tipicamen-

te los mismos

ar’ﬁ”e indeferenciada, sino alpo estructirado en simis.
™0, La obra de atte tiene estruchifaz . - B
”_’“’Z:‘Z“‘crir:cafa”S‘é‘aW?uelc Hnorar, que éste toms para Ia Histo-
riogeafia del Arte, junto a concepto de la relacién de intesiacion la
teoria psicoldgica del carferer de Ph. Tersch ., modificads. «iﬁs pmple '
dad;s de la obra de arte estdn telacionadas por la interpretacién recipro- |
ca (;.nta_‘:gra«;zén}‘ es decir, tienen como operadotes una relacién interna
de tonjuncidn o de exclusisn, En este contexto de integraridn se.pucdc

3L DiTiManm, o, o2, p;;, 134 v g5,
B8 M. WERTHEIMER, Produciives Denken, Framicfue 1937, en esp. p. 235, con doe

adic ot ademds, L, Dirtasam, S, Symbol, Strubsyr, o, o2, Pp. 154 v ss.

- T H. Sgoisiave, Kapstwerk und Wabrhe ' ; i
Wissenschafs, op. ci,, pp. 197 ¢ y S o ik p 94; eKunsgeschichte s

o -
. grj{w;d;;’% M 35””“_% W’d i?“?.ﬁtgcsci:imtc», ap. sit., P 2. N
;f? L Drreann, op. ef2., p. 157, :

" Ph. Lepsch, Der Aufbay des Charakiers (1958), 2.7 od.. Leipzig, 1942, pp. 32y

v
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& BURER 0T en. sy direccion, «En tanto Ja -

broblemas que pata aquélias, 3 ¥l todo de las obras de

comprobar una relacifin de supra ¥ subordic
" ma, cornpuesta de. partes individuales,. sino la de Ja totalidad, que se - -

- comprender a parur de ellas®?,

. del carficter zdmite mejor los hechos de la contradicitn, de la tensién -

- Har dentro de la formacitn de conceptos en todas las ciencias que han

2cidnede Yos rasgos singula
res aislables: esta relacidn de orden la denominamos estrucrure de g
obra artistica. Gracias a eila la unidad de una obra no es ia de vz su-

descompone en los rasgos diferenciables. Los distintos rasgos adquieren .
su valencia por su insercién en la totalidad estructurada y se han de
La idea de una armonia necesaria, de una consonancia y un equili-
brio de los distintos rasges no se debe asocinr, por suptiesto, al concep-
to de la estructura total del cardeter. Bl principio formal de la totalidad - -
reciproca y de la confrontacifn. AGn mds, estos hechos sélo son posi-
bles bajo €l supuesto de Iz relacién totalizadora de los distintos rasgos,

- Pues no habria conflicto entre Jas tendencias de un mismo individuo
{obra de are), si 0o fugran Vrasgos” de un carficeer unitazio. Precisa:

mente su tensitn reciproca expresa la unidad en la muiriplicidad; sin
ellz las tendencias podrian ser distintas, pero no pedrian significar una
contradiecidn (antagonismo) internas . -
Fl esquema de Sedimayr de la relacifn de integracidn es el siguden:
ter «Bite hecho de la relacidn de incegracién opera de un medo pecu. -

de tratar con totalidades y, por tanto, tambitn en la Clencia'del Aster
Ya formacién de conceptos se verifica en gran medida por acentuacin, :
no por determinacién (delimitacién). Muchos concepros, que aplicamos -
2 una obz de arte concress, no se deben enrender come definiclones
que delimiten, margindndolos, ciertos estados a o108, $ino come reals
ce de determinados raspos de un estado complejo, . '
Serfa erréneo ver una falta de clandad y precisidn en el hecho de
que muchos conceptos de lu clencia artistica no se¢ deben enrender co-
mo delimiracidn, sino séle como aceniuaciln, pues seria cquivocads

pretender trabajar sieshpre fnicamente con términoes que establezcan |

entre §f un Hmite excluyente estricto, Un concepto puede cumplir muy
bien e} requisito bésico de la claridad y la precisifin, sin rener por ello:
ugn fimize que le sitGe en el espacio Iagicos ¥, _ '

La teorfa psicolbgica de la Gesrals, continuada como rearfa de la
constiRion-del-casberer-humar, "piSPOTIONG U TR0 gue Pk,
mite la analogiz entfe el hombre.jyla.cobra.de.artes.. Elaanslisis, g5
b e T g e T A . . . H

392 H, SEpLMAYR, «Kunstwerk und Konsigeschichies, op. ok pp. 92 ¥ .
393 Woid., p. 93, o
394 Ihid.. 1 93,




fecisamente por. lo: cma?{en H. Scdimayr} }as psxcoiogzzacz&ncs” -

Dela misma.snueva escuels vienesa de’ Historia del Arees,’ con-.

B, Gembr}_g@_ﬁ también discipule de J. von Schlosser, surgi6 und teotia
Historia del Arte como teoria psicalSpica de la hjﬂgggﬂc&geb

: cepcxén esto es, dela. canfmnmczén de la capacidad receptiva, ¢l obje-

YT reproduccion. $i el andlisis estructural toma de la psicologia
. mérodos para la conremplacién de objetos, para establecer un método
: anaiitzco por un procedimiento analbgico (xobra arﬂsnca»-psxquc) una

Hiszoxmgraﬁa y Teoriz del Arte tmcmada por la psicologta de la perceps ~-

cms Sfxsca St ﬁ“f-damtnzo én ol cxzmsc dstbilldadcs

posibilita. Ame ¢ tusitn {Qomo,nm}a,;ic un libro) sefiala ef problema: -
cbmo seda exphcaﬁic ia produccion de formas en ol @ campt de 5 AL

.- tes Plisuicas, en el campo de tensida entre ef objere v Ia fepresenta-
c16n eldntey el hombre.
e 1a reorfa de Iz percepcién remice cucsnone:s de ias gue ya 5¢ ocupé
o Ea crftica del estilo (Walflin, Riegl), cuestiones sobre la posibilidad
"~ del cambio de la visién v, con ello, de la configuracién, 2 causas y po-
. sibilidades dadas en ¢f psiquismo humano, «5¢ muy bien que este lar
goy fatigoso-caming por el laberinto de la teoria de Iz percepcidn...
plantea grandes esigencias. Pero tengo la firme conviceidn de que
- podemeas esperar aproximarnes a estas cosas fundamentales y decir algo
razonable sobre elfas, sélo curnde se haya logrado un poco de dlaridad

~sobre los fundamentos. Me reafirma en esta conviccién un pasaje del

) tratacio Prychoanalytic Explorations in Ars... de mi... mentor Emnst

Kiis... Ya hace tempo llegammos a Ja conviccién de que el arte no se
crea en el espacio vacio, de que ninglo arista es independiente de los

- predecesores y modelos y de que pertencee, en igual medida que el
-filésofe o ¢l naturalists, a una rradicidn y trabaja en un circulo de pro-
* blemas' determinados'y estructurados... Sin embargo, e psicoanglisis
.+ 10 ha aportado mucho, hasta ahora, para la comprension de este sistema
-dc relaciones; aln no existe una psicofogia de los estilos artisticoss ™,

“Tras of relate de una anéedota {de chinos que no podizn dzbu;a.r :

absolutamente nadz bajo condiciones y exigencias occidentales) se si-
gue levenda en Gombrich: Repentinamente curcndcmo& muc
vietie el que e arte tenga una historia'y por qué los actistas han de te-
"% oper un estilo, adccuzdo a la tarea que s¢ les planteas ¥, E dguzl que

_ s E H. GowBRCH, Kunst und If!:mw: Z.er P;yﬁé&fagw der éu’h’fmém Darstellung,
_-C.alama 1867, p. 49, o
%95 1bid, p. 107,

cualquier thenica; vila;
pagticular, en virtud dc la cual ol mxsza extrae del’ mundo que le fo-
dea aquclios tasgos que puede representar. Pintas es ya enfrentamien-

de las posibilidades de reproduccién, como un proceso de cambio ezz'
los habitos visuales expresivos y receptivos del hombre. La realidad y 1a

- itusibn son los polos entre los cuales se: pmd;m:..z}.m&m {mejor dzc:hu
© se producen simdgeness; signifi cauvammtc alin 0o eXiste una pmco]o-

‘gia de la arquitectura).

Ia historia de los estilos puedc surgu tamb:en, y 0o en filtima ing.
tancia, de la psicologha de la percepcion aplicada z Ia historia del arte
{en el sentido de Gombrich). «No nicgo que los arustas son sdlo pee-

sonas... Pero la idea de que una pintura pudiera alguna vez reproducir
- por sf misma directa ¢ inmediaramente una L_ggg,g&wnworxﬂ 0 und
wvivencia emocional, no sblo Ja considero falsa, sino, ademis, justamen-

te como une herefia. Pues la comunicacifn de persona a persona stlo
es poslbic z través de simbolos, es decir, requicre un lenguzje; cuano

Tas 11c0, AIverso ¥ flexible sé éste, ‘mayor serd la posibilidad de iograz
Jrtsisiatiorc A iy

un cmendnmmto» 5% ANn cnando 1o s¢ adrmta esta Gltima fmc, res-

través dc: la psicologia, rambién rcsuitaba &esmpzzble el cardcrer hn«

~ La aportacién de Ia psicologia de la percepcibn a la Historiografia

“del Arre estriba asf en una fundamentacion del concepro de estilo a
- través de aclacaciones dentro del conrexto formado por el ane, Ia ex-
presién v la ilusidn. De la evoluncad anfsticas ha resulrado unz svo-

luntad de conductas. La teorfa de Hildebrind de la forma y el estilo

' (unportanzf: para Wolfflin y para Riepl) surgié ante las cuestiones que

un artista forrould z la historia de los estilos desde una vertiente psico-
Iogica: <Al imaginarnos a causa de un fendmeno y concebitla, por
ello, bien como consecuencia de un motor animice —-como accibn-—
o bien de una funcién mecinica, o bien de unz dererminacién orginica

© y marerial, es como si pusiéramos tras ¢l hecho del fcn&mcno un pasa-
do y un faruro, o un efecto permanente. Estos brotan entonces en l6

imaginado y s incluyen, por ast decir, en el fenbmeno»*, El peasa-

M Whid,, p. 107,
w15, p. 426,
390 A. v, FnEssanp, D Prodlem der Form.... py 3%
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1o active con ¢l muﬁdo y de este modo ol amsta antes W -
_- __%Egznta io que Lo =
" TE Igtercambio conmumcmc vanabfc entre «ilusidne ¢ uius;ém

{Art and Wlusion) se investiga en ¢l mecanismo de las percepciones.y

g;l;_ . .

gitfstico del «Astes (igual que en Wcldlé} ~come fundamento dci ese
“tilo y variacion de las posibilidades expresivas.




[ :

miento de Hildebrand es genial, porque en & no sélo se introduce la
~forma v la expresién, sing sobre todo ¢l tiempo, en una- eorfa que
‘habriz de convertirse en teorfz de la historia del Arte, Se perfila un
concepto del arte de procedencia psicoldgica. . S

Las sexpectativass, marcadas por «modeloss, hacen surgir imdgenes,

Aqui se puede incluir Iz cuestisn de la imagen y: «que congretamente
las musmas undgenes, pertenccen a lay cosas mids impostantes que po-
damos vér representar en imigenes*®, La consecuencia: «la representa-
cibn po pase ante lo representado sin dejar rastro»“, La psicologia-de fa

3 b - = H o - : . [
pefeepcitn en la historia del Arte tiene aqui su principal cometido: in- -

rroduce al mundo v al recepror en {2 «obra de artes, evidencia los meea- _
nismos de la percepaidn y con ello, también, forma parte de una expli-
cacién del arce, En Gombrich ef problema de la flusin es un principio

artistico, al actuar como sugestién®? en el dmbito de la percepcidn, La
cuestidn del estilo es la de 1a capacidad de cambio en la percepcitn, Los -

SIEATCAdos muitipless, o seu, los efectos mis-diversos de los objetos y
 de la actitnd hacia ellos, crean estilo. . . ST
El ¢jemaplo de Ia contemplacién de un color, en relacifn con la psie”
cologfa del modo de accitn vy la funcidn de la imagen, como se en-

cuentya por primera vez en von Allesch ™™, muestra otras posibilidades.

Una clencia empirica con posibilidades cxpetimentales ayuda a otra
ciencia cmpitica, la historiografia del arte, a reconocer condiciones his-
téricas en condiciones bisieas de la psique. S .
Los raérodos psicoanaliticos han aportado poco hasta shom al ane
- figurativo ™, Aqui pasarermos por alwo Iz estrecha relacién entre el psi-
coandlisis y la ceoria surrealista. Los ensayos de 8. Freud como intér-
prere de arte {en el Mossés de Miguel Angel '), son de una sospechosa
abstraccidn, pues Freud % en Jo.posible Ja.cuestidn.anitics, quizd.

porque querid eVIEAEE] cortocircuito de interpretacién onirica.interpre.” -

tacidn antisuca. Gombrich*® afirma que para Freud Iz forma 0o era

it T et e . Pt Db Xl

400 8, 4. Gomsrcr, Kyng xma’__;‘i!:::zm; op. cif., . 267,
01 1B, p. 269, ' '

2 Ihid, pp. Woy s ded sismo, Medseations on 4 Hobby Horse and other Efﬁ@:l ._

on the thecry of ar, londres-Nueva York, 1963, 2.° od., 1971, pp. 6 v .

4 G }ov. Awescil, «Die gsthetische Erscheinungsweise der Farbers, en: Fiyofo-
logizeha Forwhung. Zeitisheifi fur Peychologie und ithre” Gremrwisrenschafter, 1. 6,
Berlin, 1925, pp. 1-91: ademés, H. SenlMaYR, on; Krifisehe Bariphte zur hunyipesclivhs-
-MHichen Literstur, TV, 1931-1032, pp, 214224, .

404 Cfr, E. GROMERICH, Kuwss und Wnsioh, op. sit., p. 267, scgén B, Kns, Prycho.
analytic explorations fn ar?, Nueva York-Iotldres, 1932, p- 2L C

465 8, Pymtp, «Der Moses des Michelangelos, en: 3. FREUD, Studienansgabe, € 10,
«Bildende Kunst und Literaturs, FrankfustMain, 1069, pp. 105225,

46 £, H. Gromsncy, sFreud's aestheticss, en: Bucounser, encro, 1966, pp. 30-40,
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" més que una envolyura para el contenido inconsclente ¥ s

damente {como_Spector”} que €0 Freud no hay nipguoa.sdeflnscion

de las reliciones entre fa forma y el contenido, No existe ain ninguna

(EBTEET desde ¢ punto de vista de Ta obra de arte'ni desde-ef deld

Historia del Arte, de que el suefio habria de adecuarse a ia rcal1cia§
antes de poder convertirse en obra de arte, que la envoliora determi-

‘nazfa al contenido, de modo que sélo resulan corpunicables los conte-

qidos incopscientes, gque se adapten a la realidad de una estructira
formal ©8. De hecho Ia Histogiografia de ta Culrura, con la ric(zﬁ.ng;;un r{c
<homo fudenss por Huizinga 9 ha aportado 'nés a ift ?Dsn-o:z9§rafm
del Arte que los intentos de Frend, pues ahi s inclufan también as-
pectos antropoldgicos™. - . | . : .
" Por desgracia, ¢l objeto de la refiexidn c%c Freud y sus sucesorey fue |
en gran medida e mecanismo de la formacidn del aste y no el pj_r.{iblc-_
ma de la percepcidn. «De este mode ¢l analisis de la comimsaczcjn“%
shorto de Ia energia psiquica corno via para lograr pia{;e‘r {::f:} a_mpiza Lo
¢n la descripcitn de un “zhorro percepiivo’’, que es cuantiaivo ol fa -

_medida ea que nuestro bienestar al petcibir una obra'de are produce,
. o L \ :

v es caxlitativa on tanto que €0 la apreciacién participamos de la srfm
bolizacién infantil y primitiva del artista. Se. comprende que estas fof-

mulaciones apenas sireen mejor que fas de Freud, para hacernos mis

- inteligibles los densos ¥ complejisimos actos d_c fa creacion .y I.’.i com.

prensién artisricass 51, o . o . ,
Tihtos como Die Psychologie der Kunst?, de Maltsux, Vemucs .
einer prychologischen Kunstlehre?, de Deri, apenas han aportado

| algo a la cuestidn propia de la psicologia del arte, pues se trata de una

psicologia estéuica del arre en ¢l sentido de que Este tiene q'aln}g». Es -
significativo que-E. Gombrich haya polernizade conua Mifirau;, por-
que para & (Gombrich) hay constantes psiquicas que permiten no soig

citado .ﬂtgﬁt‘l:‘]‘ Seneron .. Froud wnd die Asthevik, Ps‘;c.ﬁﬂaw@:ﬁ._b’;m‘a{w wnel Kunst,
Musich, 1973, pp. 127 y . o
40T Y ). SpECTOR, of. oif. PR 127 75 o

L é.JH_ GroMEricH, oFrend’s nesthoticss, e Burosuier, ents ot 1066, pp. 30-40,
¢it. segn 1. J. SpecToR, p. 128 o _ o

‘1‘;:98_}‘ Ej-i‘-.élz_‘zNGA‘ H(JF:;O Ludens. Vom Unprang des Kzzir;zr sm Spied, Hamburgo,
1956. ' ' o : .
s Yerinfar, b eplgeafe sAspettos aotropoldgicoss. - _
419 jchz};i;; A gsghwzimlagicai theorie of formal beavtys, en: Prwchoanalyric QM{-
tefy, 16, 1947, pp- 391-400. i i o i

410 T SeeCTOR. Fressd and die Astherit, af. &, p. 126,

A2 A, MALRAUX, Prysbofogie der Kusst, op eth : ‘

a3 M. DEmt, Vesrweh einer prychologitehen Knnstlehre, Stomgart, 1912 del,mismo,
Die Mderei i 19. Jh. Ennwichlungsgershichifiche Darsteltung anf p:yaéofogr.rdisr:_

Grandlage, 2 v., Betlin, 1923, :
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+ Latorse de marfil de ha teoria cestica del atce de Malraux se desig.

nd de hecho, injustamente, como psicologia. Injustamesnte potque en

. pecto anuopoltgico.

- -ellg faltan tanvo el empirismo como el histérico, Aqui se enfoca el as-

P

" ASPECTOS ANTROPOLOGICOS
«La Antropologfa es la ciencia del hombre. Tras ef uso y Ia difusi6n

_ d‘c la. palabea, hoy bastante generalizada, hay una impostante tenden-
- ¢ia histbrica,  la que hemos de remititnos... Puera de las religiones,

en las ciencias en general, y también en la filasoffa, el hombre se con-

- vierte directamente en tema cenral.. > 40,
© :Auna principios del sigio XIX se planteaba de continuo Ja cuestion
acerca del descubrimiento del arte por el hombre, v se respondia gene-

~ talmente con un «mitos con las historias de I cabafia ancestral de Vi, -

. vie, ladavencitn del dibujor 2 pactir de Ja silueta, de la sombra o de la

cos; 2 los que corresponde la idea de que arte se otigina en ef «metabolis-

- mos. No ¢s casual que Semper, cuya teorf giraba en torno a la cuestisg . ©

.. de la praxis artistica, hubiera Hegado o la pregunta acerca de Ia funcidn

-del «Artes en la civilizacion. Su conferencia de Londfes de 1853, sArchi- o

.- tecture and Civilization»®, fiundamentaba ¢l eestilos en las condiciones
. sociales y religiosas de los pueblos. Se ha transferido a la Historia del Ar-
- teuna teorfaevolucionista de las dencias naturales y casi se puede hablar

de un ’danf;zmsmo en historia de] arte, que sc remite, entre oteas tosas, -
- 2 la Histora general de la cultura de g Humanidad®, de G.F. Klemm:

_AME H. Grousuch. <André Maliaux asd dic crisis of expresionisms, en: T.&é'

*. Busiingron Magazing, XCIV, dis., 1954, rerogido en: E. H. Gousrics, Medirations on 4 _. :

" Hobpy Home..., pp. 18-85, :
415 A, Gemesx, «Znr Oeschichte der Anthropologies {1957), en: Asthropologitche '

- Porsehung., Zm’ Se(é:téegegwxg wnd Selbstentdechung des Menschen, Hamburge, .

BT .
| 98 Achizscture and civifizasion, confoienciz, Londres, 1833,
B J‘ﬂ? G. . Kumw, Adigomeine Kulturgeschichie der Menschhest, Nach dem besten
e Q:z:!r!m _émz'rée#gf und mit xylographischen Abbildunigen der verrchicdenen Nutional.
" Dhysiognomien,” Gerite, Waffem, Trachten, Kunstrprodubte usw. verehen, 10 1.
Leipzig, 18431852, . T

.+ formacitn del capitel corintio a partir del cesto de acantos. S6ko Ia teorfa
. «mnaterialistar de fa historia del arre de G. Semper no admire ya este -
- prinupic mitolgico, y zun 251 estd Hena de elementos criptomitolgi- -

“Ia reaccién no se hizo- esperar:La critica’ de Al Riegl 'a*Semper parte”
+"“de un formalismo:riguroso, que pretende describir Ia evolucién artds-’
o tica exclusivamenta por el movimiento formal, S
- Hubo algusos descubrimientos postetiores, cuya importancia sblo
" es comparable 2 la de los realizados por fas Clencias Narurales, La His-
-toriografia del Arte se conmovié profundamente ante la posible poli-
* cromia de la Arquitectinz griega %, La abstraccidn dncolotas, ¢f Ideal,
parecia raruada por so decoracidn arcaica, y asf se recuperd lo arcaico
" como estade temprano en Ja Historia, En 1879 fueron descubiertos los
bisontes pintados en el techo de la cueva de-Altamira, de los que, du-
rante largo tiempo no se quiso creer que hubieran sido pintados en ha
Era Glacial, Se derrumbaron antiguas ideas sobre la evolucibn del Arre,
Cuando {en lz misma época aproximadamente) resulté cuestiona-
ble la fundamensacidn estética del xArter sobre wodo on K. Fiedler*),
se ofrecid como &mbito de 1z Historfografia del Arte una Antropologia
Culroral geneml?, en 2 que se integraba rambién la Sociologia del
Arte; habfa, sin embargo, algin que otro obstéculo para una Aatmopo-
logia de Ia Historia del Arte y pams una Historiografiz antropolégica del
Aste: la cuestién de los origenes es mis dificil de responder que punca.
* La «Historia del Artes de Ia Prehistoria ha aportade roucho a la Aatropo-
logia, pero, inversamente, &sta poco pudo aportar 2 la Historiografia del
Arte, que prefirié operar con el concepto apenas definido de una histo-
tia del espiritu, que desarcollar un sistema conceptual que pudiera equi-
pararse tanto z la Antropologia natural como a la filosGfica. En ello hay
- aspectos de una Antropologia Aiczdrica del Arte; por oto lado, un ame- -
puloso apararo terminoldgice en el campe de la Anwropologia, la Etno-
jogia v la Sociologis, no puede encubriz {desde ¢l punto de vista de Ia”
Historia del Aste) la ausencia de una sola teorfa del origen del Arte, ha-
biende Gnicarmente teorias artisticas, estéticas, critica de Ane.

. 418 A, Ch. QuATREMERE D8 QUINCY, L¢ Jupiter Olympien, ou ['art de Ja sculpture an-
tque SORSIAETe SOUT u8 ROUEAS potnt di vue, owvruge gui comprend wu eigl sur le T
goitt de la souipiure polychrome, Pansiyse explicative de fg toreusique, exc., Parts, 1814

& Empédorle, Anpali dell'Isvinte, 1830, (3. Smarer, Forldufige Bermekungen iber be-
madée Archisektur und Flustik bei den Alien, Altona, 1834; recd. easiG. Souper, Kleire
Schriften, ¢d. de M, y H, Seroper, Berdio-Semtsgart, 1884, para la bibliografia actaal
sobre fa discusidn de Ja policromiz, vey Js Bibliogmfia de P. Reuverswien, Studien der
Polychromie der Plastih, Griechenland und Rom, Sroekholm, 1969, pp. 9-27.
* Véase rupra «Historiografia del Arte y Esifticas. : :
.48 . Pexeser; Dar Sein der Kunst und die kunsiphilosopbisshe Meshoe, Fribur-
go-Munich, 1970, pp. 10, 190y =, o R
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3. ). BoxoRF, De Harchiteciure polychrome cher fes Grecs, ou repitution du femple
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- La reorfa de la ksencia del hombre y su «posicién en el Cosmoss
(achtller) halla en esra creacion humana, el arte figurativo, uno de los
mas unportantes documentos de la historia de la Humanidad, como

manifestacion de su evolucibn ¥ su teleologia. La. posibilidad, inaudi- -
12, de gue existan no sélo vestigios matetiales como testimonios de.

h_ombres‘ anteriofes, sino testimonios de su pensamiento y de su inten-
cibn de ingresar en el tiempo, es un punto antropolégico central con-
touzmente citado, pero que apenss ha tenido consecuencias ni para
Ia Historiografia del Arre ni patz la Ancropologia social. '

3 De hecho la Bistoria de los estilos no puede hacer niNguna aporta-
aon antopoldgica. i su incdgaita gira continuamente en torno al

fundamento del estilo, se convertird en una intetrogante sobre el cam:

bie de los hibitos visuales. Bl estilo es aqui la variacién de las posihili-

dades expresivas, 6o reniendo en cuenta lo auténticamene histbrico

del sArtey,

~Cuando A. Gehlen habla de las «connotacioness, aguello gque ilc
corresponde x la obra de arte como algo consabido ™, cuando, mucho

-antes, Hildebrand hablaba ya del «pasado y foturos® en ha cobra de
aricy, o cuando Panofsky hablaba de rradiciones iconograficas, se refe-
ran de alghn modo en el ticmpo v hacia el origen, :

- tRué€ puede proporcionar una Antropologia histtico-artstica? Fn
principio se mara de que (desde el punto de vista de Ia Hismriogréffa-
del ‘Arte) el fendmend del arte occidental se sitfie en un campe mis
amplio, en la Historiografia humana de hacer «Ares. En esva: capaci-

tfan todos ellos al fendmeno de que las obras del arte figurative -ope- - :

;iad parccg existir algo no menos importante que la faculiad humana
¢ pensar. Categorias como «impulso configurativos, simpulse forma-

tvor, etc,, precedentes generalmente del campo de la Emnologia, son
apropiadas para mostrar e} fenémeno humano del «Arces como una

posibilidad bisica y. por tanto, una esencialidad del hombre, Vuelve ™ .'

a-..fu;gir el problema histético primatio, que un antropdlogo describid
ast: «ngfé objetivo persiguen ambag disciplinas (Ia Emnografia y Iz His-
tortogratia)? (Bl restablecimiento de lo pasade o de lo que ocurre en Ia -

- sociedad investigada? Afitmar &to supondria olvidar que en ambos

Casos s¢ tratan sisternas de ideas que se configuran de diversas maneras.
E;zar:a}dcada ‘mxe.mbm ’dcl grapo ¥y, gueg todos juntos, son diferentes de
fas ideas del investigador. La mejor investigacién etnogrifica nunea

426 Che AL GErame Zﬂ;’z?;f?r}’z/‘r Ear Soziodagis {sthess :
N : » Lotp-didder. Zur Soxivlogle und Asthesit der moderie frres,
r;ax;ﬁfu:iMa.m-Bnnn, 1960; 2.* «d. ampl., Fraokfurt/Maits-Bonn, 1965 en Malesel
. - ¥ HUDESRAND, Das Problem der Fopm in der Eiladepbon 2o :
BudenBaden Focncmonge. 1o e 1 i der btidenden .K'xm,r,e,. 1q|‘ ﬂ'!_"
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. cidn de 1789 vista pot un symsewlorie, v ol Iz noa o la otra torrespan-
- derd nunca a la Revolucisn de 1789 como la Hnaginarén dids tarde un

'Considera la vida social como un sisterna, en 2} que todos los aspectos

cindible fragmentar una unidad, como hace el psicdlogo social, el ju-

- teata construir modelos, lo hace siempre pensando en y con vistas 2

converticd ul lector eh un indigenz: La RevoluciGn de 1789) tal como’
la haya vivide un atistderata, no es el mismo fendmene quela Revolu- -

Micheler o an Taine. Todo lo que pueden hacer el historiaddr v el et
négrafo v todo lo que se puede esperar de ellos, consiste en ampliar
una experiencia patticular 2 las dimensiones de una cxperiencia gene-
tal o mis general, que a5t resulte asequible como experiencia a perso-

! [ E3 .

nas de otso pais o de orea Epocay™™. . - :
Lz «experiencia mis generals es la formulacion mis bien burda de

Cjue las experiencias {come Historia, véase Hegel) son rransposiciones- |

alo general, Con &sto s incide también en lz cuestién de la sroralidads.
'La cuestién antropol6gica de la Hisworia del Arce se puede redusis

{grosse modo), en cuanto 2 sus objetivos, 3 Lres cuestiones: . -

1) La cuestién de la rotalidad,
2) La cuestion de la divisifn y diferencracién y,
-3} Lacuestién del origen de la culoura.

Rcspc&to 2 1)t «...El objetivo de la antrapologia es la roralidad. -

estin orginicamente ligados. Admite abiertamente que, para profun-
dizar co el conocimiento de algunos tipos de fendmenos, es impres-.

tista, ¢} ecconomista ¥ el polftico tedtica... Cuando ef ancropdlogo in-

una forma general, que espera encontrar para las diversas manifesta- -
ciones de la vida social, Fsa teadencia se encuentrs tanto en ¢l cone
cepto introducido por M. Mauss del «fait sactal torals como en.él del
«parterne, cuya importancia ha crecido 4 Jo largo de los ldmos aftos
en la antropologfa anglosajonas 4. :

* Respecto 2 2):  Tgual que la Histordografia del Arte, también
Antropofogia general tene divisiones de los sconcepros fundamenta-
less. G. Kaschnitz von Weinberg, con su fundamenescidn del arte an-
tigno en capacidades bisicas de comportamiente de la persons, se o
aproximé roucho a una fundamentacidn antropolfgica del arte. Iz
Historiografia del Arte mis reciente, con sus delimiraciones de estilos,
ticnde a incluir sus resnitados en la cuestitn de las erazass o de las

422 €, TEVI-RTRAUSS, Strukiurale Amtbropologie, Franicfum, 1967, pp. 30 v . [Hay

edicidn espafiok.] ‘
423 Jhig., pp. 390 v 55
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ico’ Sin. cmbargo _csti__muy dxﬁzndxda ‘Ja Creencia de ¢ quc ten uiuma

stancia’’ todo acontecintiento histdrico emanaria del § jnego réciproco: T A S G o
“enere ‘' cualidades raciales’” fnnaras: Hn lugar de las meras desceipcio- ... FINES Y POSIBILIDADES DE UNA FUTURA
. nes acriticas de “caracteres étnicos’, surgi6 la elaboracién, atin pmds ~ - . - - HISTORIOGRAFIA DEL ARTE = -
 actfrica de “'teorias sociales” sobre un fundamento ‘‘narural” s La csi- s I '
tica de M, Weber aiin se queda torra, si se considera c:l fraca.so dela =
- Historiografia del Arte en esta cugstibe. - L
_ Respeero 2 3); Las culturss ;&mmuvas proporc;onan aiz Antropo-.
. logia «modeloss de la formacidni de los modos de existencia humana.
; zﬁ.qm, el invesrigador del sxgio XX observa con Iupa la formacién de
‘mitos, tabfies, religidn animista,’etc, —pero hasta ahora no ha podido
O aclararse de este modo el ongm del <Arrer. Sobre tode, porque su
" formacién no va de lo primitivo 4 lo civilizado, de un tatuaje maorf
" al Juicio Fioals de Miguel Angel. Las pinturas rupestees de [a Bdad de -
-, Piedra representan a este tespecto un obstzcuio pm erigir tales mode- -
" los evolutivos. - \
~ ¢Serd conveniente el pesxrmsmo fESPECt 2 una H:stanagmfia del
- Ante como Antropologia Cultural? En cualquier caso, ésta podiia i inte- -
- gmr Iz Historzog:afiz del Arw sociolGgica y la psicologica,

: ! A . - -
«El suefio de la Historia del¥Arte como rectora de las modernas
ciencias del espirita {Heidrich)» ¥ ha resultado ser alguna vez mis que
un sucho, sin que esta afitmaci6n proceda de una arrogancia gremial,
El panorama de su reoria del método, que H. Sedlmayr®® escribié
en 1958, refleja ain el pasado csplendor de una ciencia, que realmen-
te tuvo un pueste especial entre las disciplinas de las ciencias del espi-
. titn, Lo de menos es que su objete fuera uno muy especial. Sien la-
primera mitad de nuestro siglo fa Historiografia del Arte fue guia de
las ciencias filoséficas, lo fue, entre otas cosas, porque no pudo pro-
- gresat en s constelacién de un campo de una Indole especial. Una
" Historiogtaffa de procedencia fundamentalmente hegeliana, provisa
- de un concepto estético dialéctieo ¥ con un concepto muy elevado de
Ja «obra de artes como monumento, quedaba, precisamente en la His-
" torfografia del Arte, dentro del marco inducrive determinado por unas ..
~posibilidades de pensamiento completamente nucvas: el de la psicolo-
. gia, con nuevas teorfas de percepidn y de lu expresitn, Se pudo inten-
. tar hallar expheaciones de la sobra de arres en dimensiones nuevas.
Cuando estos métodos emplricos fundamentales penemaron en el
sistema dialéctico de Iz historia, of matraz de la Hisroria del capmtu
rompid a hervir mmevitablemense,
K. Fiedler naci6 en 1841, F. N;ctzsc.he en 1844, S, Frepd en 1856
y A. Riegl en 1858. Los nombres por i solos podrian ilustrar de qué
se trata: el enfrentamiento del sistema idealista con la ciencia narural

474 E. HEBRICH. cit. por H. SEDIMAYER, cKnﬁtgawﬁichtf als Wissenschafte, ng. et
- phginz 199.
. 42 H. SeprmavR, i, pp. 199y s,




1864, justificarian, junto con Riegl, 1a historia de les esuilos como con-
secuencia de un proceso hiswdrico cientifico. La Historia abstracea de

. por otro, describir les posibilidades colectivas de expresién segiin
sus cambios, precisamente corfno cambios de la relacién del hombre
con €l mundo y el ultramundo. En 1881 nacis H. jantzcn en 1892
Panofsky y en 1896 H. Sedimayr.

Sea en una Histosiografia del Arte de observancia mis fenomeno-
i6gica (influencia de Husser! sobre Jantzen), sea partiendo d¢ vn con-

-cepto de simbolo en gran medida historicista o de lu dicotornfa huma-

na entre lo individual v lo general (absoluto) —por vias diversas, pero
anilogas, aqui s¢ intenta definir en conjunto la obra singular, o sez;
establecer la conexidn wascendensal de las estrueturas de fo individual:

«La norma —no norma de convencidn, siao de la esencia-— reintrodu-

cida en 1a Hisroria del Arre. cxime a &sta de su papel de ser el canto .
fénebre de un pasado muerto»*, La inrerpreracidn de la obra de Acte.

singular y su insercién en un sistema normativo {tadicado en la psico-

logfa o en la teologia, indiferentemente) es; de momento, ¢ ditimo
paso de la oueva Historiografia del Arte. Se vio acompafiado por la.
eunforia de los afios veinte v treinta, los «afios doradoss de Iz Historia

del Arte. 12 emigracion de unz graa parte de los historiadores de Are

alemanes o sustrizcos SUpuso en principio, externarmente, que las gran-

des ideas de Iz Historia del Arte de esta &poca fueron llevadas 4 owros
paises. Lz guerra marcd entonces la fecha del final de esta euforia.

aparente prosperidad de los «afios cincuentar veld el hecho de que,
aud. con todo el crecimiento del pensamiento y el refinamiento de los
métodos, 1z ciencia se.estancaba. Bl estancamiento se ha de interpretar

stempre como. zlge negative. Todo méodo clegeffico conlleva un ele-

mento conservador; la reflexitn sobresu rigor, Pere la Historiografia
~del Arte {como ciencia histdrica) dende a un conservadutisme- de un
género particular. La denominacién oficial de «restauradon recuerda a
la rerminologia de 1z antigua Roma. La misma concepeién copsuructiva
de 1z obra de arte singular y de 1a Historia {vfase Sedimayr) alberga
“el riesgo del estancamiento: la consefbacién (de la obra, de lz indivi-
dualidad, etc.) puede engendrar tanto alimentos ultracongelados como
Ia conservacién ¥ la congelacidn df: lus posibilidades del pensamiento

histarico,
El artispice de la Historia d::l Arte tienc la inestimable misida de

26 1530 p. 200,
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déi hombse. A. Schmarsow, nacido en 1853 y H. Walfftin, nacido en

los estilos intentaba, pot un lado, una descripcién histérica tradicional

Tgual que en todas partes, tambifn en la Historiografia del Arre Ja

ifiterpretar-fas entrafias,’ la constitucifn de toda una ciencid. Bl fucliro -

de los mérodos sélo se da en un procese, y actualmente tal proceso ser
ve s6lo de un modo difiso en la Historiografia del Arte. ¢Eo qué di- -
recciGn discurre? Los cometidos mis importantes de Ia disciplina fue- -

'ron hasta ahora (en los vafios doradoss de carrcgucrras)

: -La mtcrprcracion dc la obra artistica bmgular y del concexto histrico,
" de lo artistico como cxpresmn, :
de iz relacidn entre la psique y la obra,
de las estyucturas de los individualismos y decursos. -

Sin embargo, cuando no sélo la ciencia, sino también la sociedad
definieron incbgnitas, se mostb que la Historiografia del Arte, antes
muy progresista, apenas habfa respondide a las cuestiones. que le for-
mulzba Ia sociedad: acerca del sentido de la conservacion de obras de
fa Historia del Arte y acerca del sentide de fa presentacin de cobras

- de artes, por cjemplo. Estas cuestiones son parte de otra, mis impor-

tante, acerca de la importancia que la obra y la Historia ticnen para
nosotros, v, mis alld de nosowros, pars el f ixhhde) {rcspecto al Llld.l el
historiador del Arte es un conservador),

"La interpretacifn finica tras la Historiz de los esilos v ¢l esmb}cci«-_
miento de los conceptos fundamentales, era considerada como Jz mi-
5160 por exeelencia de la Historia del Arre. De este modo, ¢f andlisis
de H. Sedlmayr de la fachada de Iz Katiskirche de Viena hizo historia
en Ja Historia del Arte. Pero la respuesta a la pregunta acerca del sen-
tido estrucnural de una ral obra ¥ de su 51gmﬁcacio hist6rico, no tuve
efecto hasta el punto de poder evizar que hace aigunos afios se descrua-
yera €l antespacio de ella, gue perrenecia 2 su contexw. ;No bastaron
aqul los argumentos ¢ s que nio Ht:gmn? g'f:unbién es culpable Ia
Hismrmgmﬁa del Arte del aislamicnto e ignommia quﬁ SUS - pensas
mientos hallan en la sociedad? :

#Qué ocuzre cuando, por c;::mpio, el csmbbshment «conservador

~ secciona sin escriipulos los antiguos tejidos urbanos de las ciudades, ¢
Cinversamente, como ocurtib {en Munich), estudiantes «progresistass

hubieron. de defender Ia conservacitn de fachadas hacla 1870 (docu-.
mentos de la burgnesia, por tania), o que se logrd con éxiro? -

Obras de Iz mas diversas tendencias, condiciones, sentidos histd-
ricos, aun estando hechas parn 1z Historia, se liberan de sstas tenden-
cias y sentidos, para convertirse en algo diferente, para lo gue surgen -
también otros receprores. Tanto g1 la Villa Maser fue o no simbeole de
poder de un parricio veneciano, ef castille de Neuschwanstein of suefio |
de un rey invertido. y demente, Ia Karlskirche de Viena documento de
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bologia: imperial crisuana ‘—esta parte’ raniindispensable de las
bras, el “destino-histdrico ‘como. Aficles: de 1as obras 'y de la Histogio-

“grafia del Arte— prornito se ve envuelta por un concepto con un nuevo
wvalorpsopio. - o o o 0 S S
oA veces se han destruido imigenes o-edificios, para suprimir un
~ ral recuerdo v, con ello, una posible accisn de las obras sobre fos su-
! pervivientes {es sorprendente, por cierto, que en 1949 se destruyeran

tan poces edificios de Hitler). Conmueve observar cémo la poblacién y
los gulss waristicos oficiales de Ia Reptiblica Democtitica Alemana se

“enorgullecen de wsie Sanssouci o del Zwinger de Dresden v, entre
‘obligadas invectivas sobre Federico o Grande o Augusto ¢l Fuerre,

" cuentan de Iz restanracidn, que la belleza de las obras no es, en defini

+

" tiva, mérito de los potentados, sino del pueblo.

A la vez, la reduccién 2 una vaga sobra de aste» puede convertir 2
&sta, como gantighiedads, en una mercancia, con cuyo precio se comet-

" cia, La'edad encarece 2 tales sobras de anes, igual que el nombre y

"2 «calidade, pero rambién las mekcantiliza. Esto significs que pueden
* gasarse v, con ello, adquirisse en su valor comercial. Bl chiste de la ven-

- ta'de 8an Pedso de Romz a un notreameticano es agndo, al finy al cabo,
- pero pada divertido, porque en €l se ve que, eo cualquier «obra de
" . astew, su valor antfstico s¢ puede estimar comercialmente ante una po-

sible tasacifn. Y lo gque me pertenece, puedo. rompetlo v sustituitlo

- por otra cosa. A ello se ha llegado, paradéjicamente, porque existe la
- eobradeartes, - o - : o
8¢ evidencia upa paradoja. Precisamente el que unz obra pase aser.

~ «Artes, puede convertitla en antigitedad, pero a su vez s el valor de

. tructira sociolfgica con eficacia histérica, que consiste en que s¢ tome
~.en serio tambifn a este recepror de sArtes y de Historiografia, Eswo
' stlo significa que tenga el derecho a que ¢l historizdor de Arte le com-
© prenda tanto como 2 I obra, pues 2 & va dirigida }a Historia.

ta'edad el que fa hace valiosa, la dimensién histérica (recuerdo, eic.)

.. se asocia a los valores cstéricos. Precisamente en este punto y ante este
hecho ef recepror actual, es decir, un piiblico tan anénime comoe dvide
~de formacién y. expuesto a fas manipulaciones de la opinién, se.ene
. cuentea indefenso. Y la Historiograffa del Arte ha fracasado al respecro
en gran medida, porque; : -

1) Totalmenre ocupada con Ja obra y con Ja Historia, olvid6 al

" 1eceptor: Aun en Vasari &ste esti definido ¢ interpolado como recep-’
~tor tanto de cArtes como de Historografia del Are. En Wolfflin el

receptor es el piiblico culto indefinido y 2 misma Historiografia. Una
de las misiones de una forura Historiograffa del Arte habri de ser la
de incluir al recepror en una aurénticz (lo serd coando ast se haga) es
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~dela obra'en <obra de antes, o sea, el ingreso en el tiempo. Bajo la

} | Afin estd poco-investigado: el mecanismo de Ja ' transformacion

reconstructibilidad absoluta sélo se vio, generalmente, este finico jado
de }a--hismria, no aguél en el que la vigencia de.ia obra varia continaa-
menee. Para ello hay que convertr ¢] aspecto restaurador de la Histor
riografia def Arte en clencia social, -

Las obtas de las Arres Plasticas siempre buscan nuevos FECEPLOFES,
adentrindose en Iz historia. La Histotiograffa historicista del Arce sc ha -
situado generalmente enteé ef objero y el receptor, porque localizaba
a este objeto en ¢l pasado y le ponfa una envolturs estética.

Se perfila una gran tarea: investigar las modalidades en las gue Jo
histbrico s¢ hace estétice, para dominar asi histéricarente esta esieti-
zacibn. AGR no se ha definido nunca el «valor de la edads como valor
esrético, un problema bisico de la Historiograffa del Arte.

Esto deberfa constituir, entre otras cosas, una crestion psicolégica,
asentada, sin embargo, también en el &mbiro sociolbgico, puss ne sélo
se pregunta qué es lo que dg vida al pasade de un recepror, sino qué
consecuenrias tiene una tal posibilidad de la penerracidn del pasado
en puestra €poca. La cuestién antropoldgica, la reladva 2 o humano
¢n ¢l «Arte» y en la Historla del Aste, puede constituir una constante,
a modo de columna verebral de un cuerpo, que puede variar, peto
que es un ente copstituido por el tiempo y por la formacién de Io Gini-
co en este tempo,

Hasta ahora casi nunca sc ha considerado el concepto del tiempo
como centro de la Historiografia del Arte, aunque lo es. El pasado se -

. - abre como, conquista histdrica y en tal apertura se convierre en futuso,
-aungue sea Gnicamente cuando hay portadores capaces de trasladar lo

pasado al futuro. Se evidencia lx funcién de trinsito en Ia ciencia. En
Psicologfa esid consriruida por la posibilidad de dominar el pasado al-
reconocetlo en su dimension futura. En Sociologia consiste en asumir
cognitivamente y en transformar, a la vez, las posibilidades eserucrura-

~les de la sociedad como institucibn y como misién y carga. En In An-

tropologia es la posibilidad de determinar el origen del hombre v s’

teleologfa. Se trata, por tanto, de wansferit ef pasado al futnro.

¢Para qué y con qué fin estudiamos y practicamos Ja Historiografia
del Arte? La pregunta es ficil de planvear y dificil de responder. Entre
OlLI3s €osas porque entre sus objetos figuran vna sreclogix monumen-

- 1als ™, Monumental se refiere aqui'a Ia memoria en ¢l monumento,

gue perdurard como alge hecho, como institucidén y como obra, v que
scontiene tempos. Teologha ya mo significa aqui simplemente ver

A¥ F. Pieen, Finleitung in die motivmentads Theologte, Gotha, 1867.
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dad de fe {cristiana}, sino la posibilidad de la wascendencia, aigo que
s6lo asi se manifiesta 2 través de lo monumental. Bl Cielo y Ia Tierra s6-

lo s¢ dan en este juego reciproro entre la realidad ¥ lo imaginario, con-

vertidos en ob;eto por el «Artes. Emzc eflos nos movcmos en ‘a His-
toria.
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“sebrift fir Asthetib and allgsmeine Kunsrwissenschaft, 21 192? '

B Unitz, Gesehichie der Astherik, Botlin, 1932,

Beclin, 1934, pp. 3-99, enuada edsthetiks,

' E. D5 BRUYNE, Bruder d'esthitigue médiduale, 3 1., Brajas, 1946.

- W Bﬂ\?AM"\I Setriften, ch de Th, \‘-If Adomo ¥ G. Adorno, 2 t., Frankfurr/Main,
1935, - -

. W.-F. HrosL, A.::bat:é Mit ciner Eiofiheung v, G. Lucicm:s. mach d. 2. Ausg.

T2 17 ed.. Prankfurc/Main, s.a, (hacia 1955). [Enérice, Madrid, 1908,]

LG, LUCL\(‘S‘ Besirdpe zur Geschichte der Gstherth, Betlin, 1956 [Aporeaciones & ix bis-

.. foria de fa extéiica, MExito.}

L. Diromalin, oZum Thema Onwlogie und Kansm;sscnxhafz» e Philosepbisches

i ja)l»rt'm:v} Har Garm_rges::éeff;cbaﬁ allo 6671937, Munich, 1958, pp. 338-346.

-E. Biocn. L Pmmp Hoﬁmmg, 2, ankfh:{fM&n 1959. [Hay od. espafiola,
. M'Hrzd] o i i
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Rirz, sBigengeserzhichkeis i der Volksknnst. Zar Br:smnmung shrer ma:enalen und .
~formaien Erscheinungs, en: Bayemc,{w jgérbucé fir Va:’.é:-éyndz, 1969- 1971 pag;- o

rung der Volkskunstforschungs, en: Untersachynpes des Ludwip-Ublend. Ir:.fz:fx.rt: .

K Butt y R. Berer, Wonerbuch ior dentschen Va[.é_réwz;:'e, compzi:&do por {3 Enchl

VM. Heprcos, «Die Brage nach der Techuiks, em Gertalt und Gedanke, 3% ed., Mu- "

- 4.2 cd., Fraokfure/Muin, 1570, [Ed? espafiola: «a obra de arte en Ja &poca de st re- .

" A, BABUMIER, er: Hamdbush der P/J:Ia:opbw, pane I «Dic (}runddxmplmcm Mumm- -

M. G. Hothos redigiert u, mit einem ausfithrlichen Register verschen v. F, Bassenge, I

; Waér.&c:: gnd Merhodde, Tibingen, 1960, : o
AG BAUMGAR’?EN Ae;féﬁmx 14y 2 : pmc Prmkfurt!odc:. 1750 1758; feed.,
7. Hildesheim, 1961,"

" H. CoNnaD-MagTS, sDie Trrealiciy dcs }summcrks», en: Festrchrfr flir H Sedimayr, o

Munich, 1962, pp. 1-22.

H. Kunn, 2t Onthogmcu der mestx. cn: re;r;:ér ¢ filr H. Sz:ﬂmayr, Mumch
1962, pp. 1335, :

E. Grasst, Die Theorse des Schinen in der Anrike, Colonia, 1962, :

G Luciacs, Asthaiis, 2.%., Beriin, 1963. {Ed. cspafola, Evdsiva, 3. vols., Barf.clcrna} B

R. Assizero, Die Theors de.r Schitnem im Mitrelalter, Colonia, 1963, :

- M, BEnse, Aestherie. Einfiibrung in die newe Atbsrih, Baden-Baden, 1965.

H. Kusw, Sebrifien ou Asthetib, od. de W. Henckmann, Manich, 1966,

F. ScHEIMNG , Péifosophie der Kunst. Vorfesungen 1802 1805, seed., Datmistade, 1966-
1368, (Flosofla del arte.)

Th. W. Avosno, Autberssche Theorie, em Gemmmeife Sc:énﬁm, . 7, Frankfurc/Main,
1978, (Teoriz estétics, Madiid, 1980.) :

¥, PespEbT, Dar Sein der Kunst und de hunsipbilosopbische Metbode, Friburgo,

1970,

K. Boum, «Kunsttheate uad Asthietiks, en: Sehnifiem zar Kownst; 1eed. de Mumch
1913-1914, con textos adicionales, od. de G. Bochm, Munich, 1971,

“H. Wrzair, Kensterfabrung und Kunspwissenschaft, Systemalische und entwichlungs-
geschichifiche Dorsteliung und Dodumentation des Umgm,gs mit der Hildenen
Kumse, v, 1-3, Friburgo-Munich, 1575,

Rﬁi’hm

Zatx’.rcﬁnﬂ Fir Asthetit und allgemeing meiw:memc&ﬂ, %, 1-37, Stuugast, 1965/06-
43: tras Iz gueres aparecicron anualmante los tomos 1-10, como Jubrbuch fir Astherih
und aifgemeine Kunrtwizienschaft, Stotogare (v 1-4), Colonia, 1951-31983, continug.
dos con cf teuio antigue los omos 11 v &5, Colonia, 1966 y ss.

I,as am&cmias '

H. Lok, Diée Kz:mméagemm, Langcnsaiza 1911,

W, KOERTE, Dar Palaxzo Zucceri ¥ Rom, Sein Fraskenschmuok :.fma’ seime (Geschichie,
Leipzig, 1935 {«Rtmische Forschung der Bibliothees Hertzdane, 1 X101,

P Q. Rave y E. H. LatwanN, en: Reallexibon zur dentichen Kumtgméméxfz el
* Srurgars, 1937, pp. 243-262, entrada <Akademmics,

*M. RasmovsKy, «Dic Kunstakademien und dic Gesellschaft threr Zeits, ere Aciz His-
“zorige Arfix, 1.1, 1933, fasc. 1-2, pp. 14,

H. Bags, «Zut Geschichte dos kiinstlerischen Wc(tbcwatbs* en: Stagttiche Museen Tt |
Berlin, Forschungen und Berfcbie 7, 1965, pp. 7-25.

P. Nesmier, sAkademic und Geselischaft, Voruag anlisshich der D:t:ija‘ntz-fmcr der Aka-
demie der bildenen Kdnse am 17, J;mua: 19673, Adademie der bildenen Kitnste,
Schrife 3.

N. PrvsngR, Academies of Art in Past and Pre.rmr {1940), reimpresida, Naevz Yok,
1973,

A. Vion, Bedingungen des Srierrefohichon Stipendicnwesens 1772-85. Die hansileris-

whe Awsbilduny einss Romstipendiaton veronschinlicht an deve Maler J. Schipf, te-
sis, Munich, 1975, 51, 1975, :
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E! museo

L. Qurrwss, Kewstosseen. Fhre Geschichte und ibre Bestimomung, Buelin, 1570,

A Pvgr:w;msm, Ubpr Kunstiammbungen in alter und wewerer Ferz, Berkin, 1800,

Jovo Scurosser, D Kunst- and Wunderiamnern der Spitrensissance. Ein Bestrag zur
Gesehivhiy dor Semmeluwesens, Leipaiy, 1908, . ' T

A v HUnpsRAND, Eur Mbseumsfrages, on: Gussmmelte Anfedize {1906}, Fsirnsburga,
1909, pp. 6168, ' ’ -

0. Lavpms, oHistotische Museens, en: [e Kihsimusoen gnd day dentiche Volk, ed.
Deurscher Muscumsbund, Musich, 1919, pp. 172 y s. '

0. HousurGer, Mussumebande, Brestau, 1024,

‘K. Bekipeer, oZur diveron Geschichine der aligemeinen Museumslehse in Déuwﬁllm&),.

e Minchuer Jabrbuch der Sildenen Kunst, nueva secie, 0. 5, cuad. 3, Munich,
T1928, pp. 10F-142 {Berteobrift P, Wolters zum 4. Geburtstag, 191328,

W, Srang, «Die dstherische Kiches, on: Sobicksd/ und Notwendigheir der Eonst
Leipzig, 1938, pp. $2-77. :

H. Seovaayn, Verfust der Miste, Die bildone Kunst des 19, und 20, Jabwhandert afy

Sembol der Zoit, Salzburps, 1948, TEd. cspafiola, & ame descenirads, Bawelonz, .

1959.}
H.__HL-'m_. Musenm snd Gallerys, en: Besinder for G Swarzenshy zam 21, Janpor 1953
{75, G‘;:bvmmg}. Bedin-Chicage, 1951, pp. 246-249, :
H. SE:UNG. Dre Burstebung des Kunsmusenms ol Aufpube dor Archriekinr, nddito,
Friburge, 1052, _ B
A. Drager, efDas Museum uad die Gelstesgeschichres, 202 o Umdredr der Runst. Eine
Festsehrifs fiir E. Proctorius aum 10, Geburistag ans 27-6-1953, Wissbaden, 1953,
pagitas 7i-77. : :
W Theww, Kemsirand. Uber die Schickesle von Runsiwerben in Rveg, Bevolution and
Eriedyn, Disseldorf,- 1957, : '

P. O. Ravg, «Geschichrlicher Sinn und Fistorische Museens, en: Schriften des Historis-  ©

chen Museams, t, 9, Frankfire/Maln, 1958, pp. 5-18.

B. lansmors, eMuseurs und Universitdie, en: Murewmerbunds, 29, I‘}GG.'p'pA 73-87.

. Cfm_av, e Mm_unmkirchm, e Pesesedrift Bidward Trauzschold, Hamburgs, 1963,
péginas 20:38, '

"V, PLAGEMANN, Dae denische Cnugmuseuin, | FOO-1870, Munich, 1967, .

AL S Wi, Meuseum: Ju Seah of ¢ Usabée Future, Cambridge /Mass..Londres, 1970,

Diay Musenne der Zukunfi. 43, Beinsige zor Diskussion tber die Zakunft des Museurns
od. de G. Bow, Colonia, 1970, : . Q

R. Sceapr, «utsdhiscoriker und Museens, on: Musenmedunds, 40, 1971 pp. T3-85

Gy, d. Osven, Day Museum fiir emne Gecifvcdaft von Morgen, Calonis, 1971, .

Museologie, Comunicacion sohre el Simposia Inrernacional stganizade por eof Deutsche
Nazionalkomitee des Internationnles Museurmseates {(ICOM) vou i colaboratitn de Iy
Deuwsche UNESCGO-Komision, del 8 2l 13 de muareo de 1071 en Munich Deusche
UNESCO-Komission Kbln, Pulfach-Minchea, 1973, ’

Denkuobrift Museen. Zur Lage dor Muséen in dor Bundesrapubird Distichlond wnd Ber.

fin [West), Bom-Bad Godesberg, 1974.

Revirtar -

Museunibunde. V&ﬂ%ﬁ;}zhﬁm}}nﬁ}?,’@ﬁ Verualtung und Teeatk privater wnd Sffentlobar
Semmlungen, Ofano oficia! de Ia Deursthen Muscumsbind, ¢, 117 Beelin, 1005
1924; reed, v, 1-10, Berlin, 1039-1939, . )

Mutedmr. A Quarterly Revipw, «d, por Ja UNESCO, 1+, 1y s, Parls, 148 7 5.

FCOM Nesws, ed. por Interonnonzd Souncd of Muscums, Parls, J048 v s, - :

" Las exposiciones

T3, Dioeror. Selons, ed. de J. Sezncc v J. Adhémar, 4 1, Oxfoed, 19571967,

K. Lucksst, The Story of Echibstions, Londies. 1051, _
‘G. F. Koeu, Die Kengtausstellung. Hhre Geschichie von dev Axfivg

en _ézfs_'zzzmﬁ:e;- :
gang des 38 Jb., Beddin, 1987, :

{2 orivicn de arte

L. Gassl, Gostruzione delia erstive d'errd, Roma, 1955, - i

- D Dipereyr, Safons, ed. de . Seznec v 1. Adbéomar, 4 o, Ozford, 13371267, N
<& Dnesowir, Die Enloehuny der Kumsthrsib ime Zussmmanbang der Cresohichie des. _ -':

enropitechen Kunstlebens {1918}, 2%, ed.. Munich, 1968, .

I L. Venrusl, Stors defla ertics @arte (1036), Turin, 1064 (Fidors de fa Lﬁx‘fm\f-’a’ Asie,
.. Bamcelona, 1979} : :

W Bevgasat, Der Begrif¥ der Kunstbritch in dor dewtseben BEoman#ih, tesis, 153_19, mp.
e 1320, ed. M. Schweppenhiuer, Frankfur/Main, 1673, .

Resrauracibn de momumentos

M. Dvokii, Katechismus ger Desbomadlflege, Viena, 1916, . o
A, Ruot, «Der moderne Denkmalkulias, scia Wessn, seine Enwmtehungs (1903}, o
A, Riegl, Gesammedie Aufiize, od. K. M. Swoboda, Augsburgo-Viens, 1929, _
W. Gisvz, Beirdge pur Vorgewshichte der Denbmelyflope. Die Brtwichiung dor Domd-
- rgipflege vor 1800, wsis inddita, Leipaig, 1996, )
H, Spousavk, Die demolierie Sebinhert. B Anfraf war Retinng der Aditads Sebbargs,
Salzburpo, 19635, C . :
A, Genessest, «Vom Umgehen mic der Ganzheis, en: Bayersicher Londespmt fiir Denk-
matpflepe, 36, Berlche, 1867, ed. Munich, 1968, pp. 196-135. E :
E Tuassamer, «Gruodsfzliche Aoliegen des Depkmslsehutzes von heure vod mor-
gene, ens Oeterreichisehe Zeitschrift far Knmst and Denbmalpflege, 25, 19710 pi-
mias 100-112, . ’
A. Gupessizr, «Dic Deakmmaipfleges, eoy Dar Mensver, 280 28, 1875 pp. 8. .
“Ene Zubnnft fir unsere Vergangenbett, Dendmahehuite und Dendwalpflege in der
Bundesrepabiit Dewtschiond, Kunddop oer Wanderaumtefleng 157321976, Bayere
schen Landesamr fir Denkmalpfege, Midnchen, 1573
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ST Qllﬂmm DE QUZNCY‘ Dzs:wrmm d.r‘wén‘ecwe, 2 t., Pacs, 1832

. A Saamarsow, Dar Weien der archizekionischan Sf,bépfwrg, Leipzig, 1894.

3. GUADET, E’erﬂerw ¢l 2hForie de Parchirecture, Parss, 1894-1915, '

D K. Cassimer, Die dsthetischen Houprbepriffe der jranzorm:bm Arcﬁz;wémﬁéeom:f.écr
vom 10301780, tesis, Berlin, 1909,

 H. SoErGEL, Architchiur-Asthetit, 3.5 cd‘.Mumch 1921,

G. WasHUTH, Lexibon dor Bewbuynsr, 5 1., Barlih, 1920.1937,

~C. Lpveer, «Die Grundlagen der Arclnrckrurmchnungs en; sz.rtwmmrséaﬂfm
Forschungen, . 4, 1931, pp. 133.246,. '

- W. PNpsk, shwchicckme als Momls, en: Frstschrft H. Walfflin zum 70, Geb.wr:mgc.
Dresden, 1935, pp. 94-106,

L. Frev, sWesensbestimmung dee Archi xckt.;r: en: wasrw:.r:m.rc&:/ iiche C}rmm’ﬁageu.
Vicna, 1944, pp. 04-106.

. Hi WO, Prolepomenz za ciner Psycno}cgm der Archirckms, tesis, Mumnh 1866,

; ed eni Kieine Sebriften (1866.1953), od. de 1. Ganwer, Basilea, 1946, PR. 13-47.

I"I “SEDISAYR, Die Enistchung dor Kaphedrale, Zirich, 1950,

" M. BORISSAVUEVITCH, Les théories de Ferchitecture. Essuis rritigues sur Jas ,fmmzpﬁ.(ex
“davkrines relatives & Pesthétigue de Darchitecturs, Pask, 1951, }

G. BasDMann, Mistelalierdiche Archisektur 2l Bedentungstrager, Betlin, 1951, :

e, dlkenologie der Architckturs, on: Jabrbnch for Avibetid :md atlgeme:re Kz:mz-
wissgnichafe, 1951, pp. 67-109;

B .tfé-\f:, et Encsiivpeata wniversale 4ol wrte, Venccia-Roma, 1938, vol. 1, pp. 645 ¥

: sxgwczz:cs cnirada sArchiteitors.

M. SzomMayr, <Zum Wesen des Aschivektonischens {1940}, cn: Bpochen und Werke.

" Gesemmelie Scbnﬂen zur Kunsigeschichee, 1. 2, Viena- Munich, 1939, pp. 2{1’; -210.

{Fpoms y vhras anfsticas, Madrid, 1965.)

e Architekiur ol bbilidends Kunss (1948), pp. 211-234,

__»»m»- Allegorie umd Architebtur (1954), pp. 235-248. :

- H, BaUER, «Archicekuor 2ls Kaunst, Von der Grosse der Idealistischen Archxt.km—ﬁsd‘tc—
tik-und threm Vedalls, en; .Pmé.t’:me der Kunstwirsansehaft, 1. 1, «Kumrgcsch;chtc

L, and Kunsubeotie im 19, Jhoa, Berlin, 1963, pp. 133-171. .

e NORBERG-SCHLLE, Logik der Bawkunss, Berdin-Frankfur/Main-Viena, 1965, ‘B».mwclt o

* Fundamentes, 35, :

: ’\ i’;vsm h3 }I.EHJNIG ¥ ¥l honou&, mﬁ.w dey I‘i’fd:m.éxrcémr (1956} ’vhmnh -

; 71 : '

K FiEnier, sﬁcmcrktmgt:n iiber Wesen und Geschichte der Baukum:: en;: Sc.énf 21 ZHr
v Kanst, reedicidn de Munich, 1913 1284, con testos adicionales, ed. de G, Bochm
2e anch 1971 t. 2, pp 429 474,

Izs aites pidsticas

Ch CiBkC,-Ler théories m’aﬁmr ax cufts ey mmge; c.éez z‘t; GUIEUTS frecs a’xz IF siEcly
. aprds ] Ch, Parls, 1913,

- *P. O. Rave, en; Reallexiton zur a(eu.t.r:bm Knm:gex&u&:&, L2, Stultgﬂrt 1048, 655‘:~
(80 entrads «Bildniss, '

U Kouwrnz, en: Reallexikon Jor Autike und Cér:.rtm:*um, 3 2 Swrtgm. 1954 3}8- ’

A G-RABAR L¥iconosteme Fyzantin, Pam. 1957, L ' . f\. L

. HEszscH, en: Die Refigion in Geschichte und Gegeawm i. 1, Tobingen, 1967,

G, Hawvoum, Bpochen barofingischer T/Beo&)g:e Efne Untersuchung fiber die Karolinds.

A DEMPR, Die unsichibare Bildrwslt, Eine Gedtesgeschichte der Kunst, Em:acdc[n-

MG, GADAMER, Wakrbeit und Metbode, Grundzige einer phiteiophischen H:memm«

T 1975 pp. 119-149.

SCaspmayser, «Die Bildfrage uls. theol gischcs Problem &cr nltm Kuch_
Zeitschrift fir. Theologie und Kirche 45,1952, pp. 3360, ' :

241 entrads «Bilds,

1), Hemerr, «Das Bild in Bibel und Gotresdiensts, en: Sammf:mg gememwrx:ﬂm&céer -
Vorsrdge und Schriften ans dewn Gebiet der Th evfogze wnd der Rdzgmmgzrabrc&te
397,

1275-1278, eanrade <Bilder und Bilderverebrngs, IV pane: thmdsz:z.Z;rhcs»
W, WEDESCHEL, sAbschicd vom Bilds, en: Srzivhung zur Menscbiichheir. Die Bildung
_ime Umbrach der Zait. Festrohrifs fir B Spronger zum 75, Gebursiag, 27. J:zm

" 1957, Tabingen, 1937, pp. 615627,
W. ScwONE, §. Korswrre y H. v, CaurenHauseN, Duar Gor!e:bdd far Abendiznd,.

Witten, 1957,
" ehen Guinghien zum byzanituischen Bildersiveis, Berlin, 1958,

Zirieh-Colonia, 1959,
‘K Bavcs, dmagos, en; Bmm:gei#r P}Jdompése wnd Wissempchuft, W, Silari xim
70, Gebyrtsiap, Muaich, 1960, pp. 9-28.

2k {19607, 2.% od. ampl.. Tiibingen, 1965,

" E. H. GomrgH, At and Wusion, & Study in the Piysholagy of Pictorial Represemts-

#or, 2% ed,, Washingron, 1961; ed. alem.: Kunst wnd Fusion, Zurnysbofagm der
Sildlicken Dgrm.(t’ng, Colonia, 1967.

© M. Somane, Die Wirdlichhert dey Eda’e.: W f5i, wilf und vermag etn B:fa’ Munich, S

1963,

A, Gruen, Zeitbider. Zur Soztolopie und Asthetih der modernen Mdemz 22ed.,
. Frankfurt fMaio-Bonn, 1965,

E. Grasst, Machr des Bildes: Obnmacht der mtmne!m fprm&» Coloniz, 1570,

v E. H, Gowmsmgi, «Symbolic Imagess, 1. 2 de: Studies in 1he A of the Remsmmce

Londtes, 1072, incl.: Jeomes symbolicar {1948) ¢n Ja ed. ampliada.

. dlusion and Arts, ea: Digsion In Nature and Art, cd. de R. L Gregory y -

F.. i, Gombrich, 1971, pp. 193-243. .
wmeoene, ebiirror aind Map: Theories of Pietotial Representations, en: Phibsopbical Tran-
“saching of the Royal Sociely of Londod, B., Biological Scieaces, vol, 270, Lendees, -

El amamento .

e

. A, RisGL Stiiffapen. Grundiegungen xu siner Geschichte der Ornamentib [1893), 2.¢

- edicién, Beslin, 1923, (Froblemas de estilo, Barcelona, 1579.) |

. Jessew, Medrter dox Ormnamenistichs, Fine Auswhal gns vier Jabrbunderien, 4 1., Bere

i, s ' PR
R. Burungr, Ormensaier Vorlagebidtter des 15.-18. j.é: 2edefi gyl de texto, i.c:p~ L
Eig, 1925-1826.
B. Strauss, «Uber cinige Grandfagen der Omamcatbc:mchwng» en: Zedisehrift fir
Airbesth wn alipemeine Kunstwissanschart, afio 27, Stutigatt, 1933, pp. 33 y s,



Stellatus
Highlight

Stellatus
Highlight

Stellatus
Highlight

Stellatus
Highlight

Stellatus
Highlight

Stellatus
Highlight

Stellatus
Highlight

Stellatus
Highlight

Stellatus
Highlight

Stellatus
Highlight


C. Nommmm thmcrk;.r*.gm zar Entstthuﬁ des &km:husommcmsn en: Azkz Ar :

. chaslogica, 5, 1934-1935, pp. 257-265. '

. 0. Depes, Day Omament. Wesen und Gesobichie. Een Scnnﬂeﬂwmgmﬁmx, fmpx:g.' o
1954, )

G. Banomany, dkonologie des Omamcnts und der Dekemticn» en: j,aérbamé Jr A.r-
dherik, TY, 1959, pp. 232-2%8,

H. Bausr, Rocalle. Zur Herkunft und rum W#ﬂ,rx eines Omamentsmolivs, Bedin,

Rewvistas

U Visari. Rivisea d'aste ¢ i stadi; Vagarient, Atezzo, 1927-1966. -

1962, E Jelmanc)
L F. Piw, Die Omameni-Groleshe in dar italianischen Benaissence. Tu ibrer bategorialen S S — .
: . | Sruksur fm{{ ,Eﬂweéfmg' Br:zim‘ 1962. . o  Obras de,f T Winckelmann
| A. Loos, Samplicke Fohriffen, Viens-Munich! 1962 y s. o .
* . ) I 1 Winexsimann, Semiliche Werke, ed. de J. Histlein, 12 t., Donaveschingen, 1823
. ' : 1829; reed., Osnshrlick, 1965, . : . . .
Cwerpo, espucio ¥ tiempo v {2 eobra de artes | o : Bibliografis secunderia
H, SspiMAvE, «Die wahee und die falsche Gegenwarts (1953), et Kunst und Wabrbeit, o A ———
" Zur Theorie und Methode der Kunitgeschichte, Hambuigo, 1938, pp. 146159, - 1. . . Just:, Winckelmmann ,m;f seine ?e:.gmo.r;?z. 3t, 2.0 ed, Rc:g ng,mn 2P
H, Conran-MARTIIS, Der Rawm, Musich, 1958, S L, Cornus, Winckelmann und seie N,&ﬁdo ,gg &Ijas:;zfs; :-35‘2: ;’f’md K gwr m{ﬁg{»ﬁ _.
A. v. Hunearann, Das Problem der Form & der Bitdenen Kunst {1893), 103 cd Ba- R . Viena, 1941 {1. Rethe <Voririges, cua E )
den-Baden-Esuashurgo, 1961 ’ o Fasfintes fir Enlturwisiensehaft im Pulozzo Zucear, Fo:r; a). w D .
. . SR . Wawrzow, J. J Winchetvann, feiprig, 1946 (mparam de W ,»u.-**zow, ezls:
H, {;2%2 Uber den kuntgeschichiichen Rammbe.gﬂ}ﬁr (19383, 2.7 od., Da tristadt, T e Raeabirer, Von Sandvot s Roenaod Impz'g.i 1521}
T Kocs, L tperk, B 1957.
K. BADT, Raumpbantasion und Raunsstlusionen. Wesen der Plastit, Cofgnm' 1963, S 1, EA A R}i’mzi:jmaw: A?f;::i; ;:;;f 512::: ;iewmh ci ;féo
W, Messergr, «Die Zeir et Caravaggion, en Hefie des Kﬂm!&z‘rmrﬁc}ieﬂ Sewmitiars der N . W, BossuarD, FmcRelman ¢ LAE 1 (A !’r —
Uriversizdl Ainchen, 0. 9-10, Munich, 1964, pp. 35-71. SoE ’\'f Hodueivany, Winchelmasns Hermenentik, Mainz, {Adedamic de ”
L. ZAUNSCHRIM, Sysieme der L:m;rggmémérg tesis, gzburgﬁ 1973 ;mp en vjm B __f'- . sehafien wnd der Literatur, Abbandinngen oler g«:,;feﬁ . wzrmwmm::ﬁ;g#l:mﬂ
1975, ' ) o e, 5 Klasse, afic 1971, n.® 13} . .
- : : o\, Irveman, Winskelmann, Bine Biogrephiz, Nucw York, 1970,
i Histoia del arte como historia de los artistas {Vasari} o h o “Pistotia del arre comn historin de la culrura (Burckhards)
'. Obrs o G. Vasari ' : : L B A Ofras de ). Burckbaral
' . . i .
G Vasary, Lo vite de pili eceelenti piitors, souliord gd architeiters {1550}, Con auove E 1, BunesHarnT, Getampanigabe, M 1., Stongatt-Berlin-Leipzig, 1929 v ss.

anneraziond e commenti di G, Milanes, Florencis, 18781885, BEd. Alemana: G, Va.
SARN, [ie Lebentbeschreibungen der berithmnierten Architehien, Bilalbaner wna Maler,
“ediclOn de A, Gorschewsky y 5, Gronau y owos, 1, I.VIL/2, Eswasburgo. 1904-1827.

(Biblivprafia secundariz

€. Moovsa, [ Burcdbards, Munich, 1927.
\)G’ ReviM, J. Burckbardt, Frauenfeld.Leipzig, 1930,
720 ; . H. Wawrn, «. Burckhardr und die Kunsts, en: H. Wowson, Ge danken zur Kungt-
Bibliografie recundlariz . - geschichre, 2.% ed., Basilea, 1941, pp. 136-146.
C e ; : : . weem o] Butckhardt und die systemacische Kunstgeschichtes, en: H, WOLRN, G‘sdmv
W. Karan, Vemrisndien, Mivcinem Lebensbilde des Verfassers, ed. péstumamenie E Lo 2ur Kunstgeschichte, 2% ed.; Busilea, 1941, pp. 147-154. e
pot J. v. Schlosser, trads aparte de Quellensghrifien fir szrrg.e.wﬁrcéxa wnd Kunsi- e, 7. Busckbarde zum loo. Gcbunstag. 25, Mai 1918, oo L E",’é{fmm Ge(hmém A
sechuik des Mirtelalsers wnd der Newzeit, Vieoa: Leipzig, 1908: ) ) z,;,- jf.’wutg.e.r:/-mbte 3.7 ed., Busifen, 1941, pp. 175-154. : Cols
“Der Gierarrche Nachloss . Vasaris, ed, oft. de K. Frey, 1. 2., {teniunados por W, Xase, . Bz.rmé/fwc:’r s 1. hasta shota, Basilea, 1047 y ss
H.W. Fiey), Munidh, 1023-1930. : . W, Gapiscus, o Burckherde als Kuns»bctza{j;m» en: Perf,_eaée’ Jira. Fuchs, Paﬂ’erbam

1. v. Scmessm, [Ne Kuntliterstur, En Handbrich zur Quellenbunde dar neueren 1950, pp. 249-273. _ X
me:gfmbr'dfﬁe, \"Etna, 1924, {1a [z’femmm aretica, Ma&n’d, 1976.1 ) H. KaUsmAN, o Bu,dd.mdﬁ Cicc‘rt)m: u, £N ];xbrbzzcé der Eeﬂ’zrzer :Hﬂ!aer! . i
E. Run, Giorgo Vesar. Viter der enropifiichen Kunsigeschicbre (1961), Snugare, 1964, 1061, pp. 94116, _ . :
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#J. WenzgL, ] Burchbardt i der Krise ieinar  Zeif, Bczi?.n {Osz) 1967 '
W, HABDTWIG, Ge.rcé:cbzmbre:&mg zwischen ﬁéteympa und moderner Weit. |, B:m:

" der H:.r:txmrésﬁ Kam:marx bei der Bayer. Atkadsmic der ﬁf’}.r.remcéafm Sehrify 11 ).
‘Historia del are como istorix del estlo (Ri;,gz)

- Otras de A. Riegl

- A Risg, Voz’é:éum: Hm:ﬂem und Hawmdmffm Beshin, 1394

ey Stilfragen.  Grundlegungen xu einer Goschichte der Ornamentit {1893} 2 23 cd

’ Bcrlm 1923,

wm, SPEEIGHIGHe Funsitndicirie {1901} weed. de E. Rusch Vacna 1927,

. Gesammelte Aufiitie; cd, K. M. Swoboda, Augsburgo-Viena, 1920, -
e -Dw bof(ﬁmfi;cée Gruppenporinl (1002}, reed. de K. M, Swoboda, Viena, 1931,

. &bdrogmﬂa mcm:dma

. M. Dyokik., ‘A Riegis, en: M:rtt:t’w;_g ger K, K. Zenrralhommiision, 3 2 td o 4 V’:s‘:— )
. pa, 1903, pp. 285-375.

‘B, PANQI-‘sxv, «Der Bepniff des Kunstwollenss, en: 7ex:;c£:nﬁ ﬂr A::bﬂ:é und aé‘game:«.
we Kumstwissenschaf?, t, 14, Swttgare, 1920, pp. 321339,

. richte zur Kunstgeschichifichen Literatur, 111, 1930-1931, pp. 65-74.

- ehischen Instivuty fir Gerchichssforschung, +. ad, K1, Innsbrack, 1934,

H Tig1zz, <A, Ricglr, tn: Newe Quterrenbische Biographie, Vu:nz 1933, . 8, pagz— S

. nas 142 v s,
L HL SEDiMAYR, alic Quintessenz des Lehren Rieglss, co: A, Ruar, Gemmxdze A ra:za,
. edicitin’ de X M. Swobode, Augsbuigo-Viena, 1929; recogide on: H. SEDIMAYX,

- 1958, pp. 14-34. )
. SepiMavr, «Ricgls Erbes, en: Hefte dos Kunsthistorischen Scmr:w der Untversitit
Manchen, 0.° 4, Munich, 1963. .
i .KAscm"‘*Zv WenessG, «A. Riegh SpZudmische Kunstindustries, resclia on: Cmav,
T mow 311939, pp. 195 ¥ 5., fecogide en: G Kascrmarz v, Wemeers, Rieive Saénf .
S ten zur Sm;rémr Berlin, 1985, pp. 1-15. :

: f_{htérii déi _aﬂﬁ come histoﬂg_ dcflcspixim.(dc Dofik 2 Sedimayr}

dras dy M- Deoiik 3 H. Sedbmayr '

E _M Dvolix, szmfgemf:wét: W Gm;e.rge:abwbzf: .S‘:‘:m’:a» zur abe::d{amﬁscbm K:msr~
|- emtwwkinng, Munich, 1925

:.H “SeasiAvR, Kums: wnd Wabrbeit, Zur Tﬁmnﬁ wnd Mfrfﬁ-r:is’e dor Krmn'gmcémé{e
o Hambuzga 058, : .

.

Abards i seiner Zeit, 1esis, Munich, 1072, imp.ca Gomingen, 1974 (Schriffenreifie - )

H JanTzen, «Besprechung von A, Riegls Gesamnmelten Aufslivzens, on: Kntiche Bﬁ o

_ 1. v. Scrosser, <Dic Wigner Schule der Kunstgeschichies, or: Miktsdlungen der éﬂ‘smz{ R :

L Runst und Waér)fm. Zur Theorie und Meiésdr a’er sz.r:gm:b:c&ta Hzmburgn .

i

ST

W, Dmmxy aStudien zar Gmadicguag der G—c;szcsw:sscnschaftcn 1. Stadie: Der psy-

\

. _ B:bbogmf:}: secundaric

W, W&mmm z‘iéxfmérwn mza’ Emﬁbfmg' Em Be:ng e .S*:dpa:cbo!cg:e (19{38)
seed., Munich, 1948,

H. SE!)[MAYR «Kunstgeschichts als Geistesgechichte. Das Vcrmﬁchzms Max Dvoidkes,
- o WO und Wabrbeit, 4, 1949, pp. 264-277 (1)

L 3 e]dca»

E PANOFSK.Y ddea, Ein B::;mg uf Bcgnﬁ'sgwd‘uchw der dleren Kunsubcorw(l%é} N
- edicifn, Bcrhn 1960. {Jdea, Mzdnd 1971}

- _.ﬁnﬁﬁs}s cstiiistiw o 5

G. v, Senir, Dar Sl in den techuischen wnd tehtonischen Kimsien oder praé;n.:ée
Astherik, 2 t., Monich, 1870,

H, WorLenm, Kunssgaschichtiivke Gmna’&agnﬂ'e Das Prodlemn der SHi enmméimg m

" der nemrren Kunst, Munich, 1915, [Concepros fundamenies e fx Fistoria el
Arte, Madrid, 1924.}

L. Cowe, Der 58 in der éxfdsﬂsﬂ K'ﬂmi Aflgemeine Stiltheorie wnd geschichriiche
Studien dore, Tralss-Dasmstadt, 1921,

A v. BUDFBRAND, Dias Prodem der Form in der bitdenen Kunsz {1893), 10.7 cd., Ba-

 den-Baden-Estraburgo, 1961,

* F. Pis, «Der historische Stitbegniff und die Geschichtlichkeit der Kunsts, en: Pmbfems‘

der Kumstwissensebaft, x. 1, cKumcgcsci‘uchz: und Kussttheorie im 19. Jh.», Berlin, '
1963,

. J. BlALOSTOCKI, Shif wxa’ Iéos:agmpéxe .thiam zwr Kunstwinersehaff, Dresdon, 1966,
C - 1. Dirnvavm, S: Symbol, Strubiur é‘ma&en zur Kikegotien der Kumrgemézcém

Mumch 1967,

Anflisis eserucrutal

. chische Stmkmtzusammcnhmg», Gresammeite Sebriften, 1. 7, Smutgars-Géttingea,
1958,
. SEDiMAYR, «Zu ciner sm:ngr:n Kunsmr:sscmdu.ft» {1931) en: Kunst und Webrbeit,
. pigings 3570
B. v. Ewgwm, «Der Strukturbegriff in der K:..nsthsscnschaft» en: H. v. FmEy y ouros,
Strubinrbegrff in den Geftoswissenmschafien, Maguncia, 1973 (Adodenric der #is-
senschaften und der Literatur, Abbasdlungen der gez:f&: unid sozialuwissenichaftii-
vhen Klasse, i 1973, 0.° 20 '
L. Dirmnany, 3o, Symbol, Sirabtar, op, b,
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Anabsrs simbblico { icrmoiogia}

M. S{J-ILESI\JGER Ge:résm:e a‘e: Symbols, Ein Versuch, Bcrlm 1932

F. Th. Viscuer. «as Symbole, en: Knitiiche Ginge, cci B, Vigrhar, 2.% ed., Munich,
1920 v 55, IV, pp. 420436,

E. CAssinir, Phdlosophis der tymbolischen Formen, 1.% pane: <Die Spraches; 2.% parte:
«Das mythiséhe Denkens; 3.7 parte; Phinomenclogic des Brkeantnisy, Bedfn, 1923-
1929,

E. MANDOWSKY, Ur.rxmwémrgex zur leomologie des Cesare Ripa, vesis, l“’ambugo.

i34,

. fanorky, «The history of art a5 3 humanistc disciplines, en: T. M, G%ENE. The -

wiganing of the humanivies, Princeton, 1940,
*H. Baugx, eor Die Refigion im Geschichie und Gegemwart, Hmdwém'rbﬂsﬁ Jir Tf)w
fopie und Religionnvisenschaft, 3.7 ¢d., Thbingen, 1937 y ., ©. 3, 1939, pp. 674 ¢
. sipuientes, entrada okonologies. :

J. Brarostockl, 34 and Hhonograpiie, Stadien sur Kunsiwissenschaft, Dresden, 1966,

L. DITTMANN, S5, Symbol, Struktar, op, cil.

E. Pannpsxy, «Zum Problem der Beschreibung und Inhaitsdcumﬁg vor Werken der

bildenen Kunsts (1932), en: Anfidrze zu Grundfregen der Kms:w:mmrimﬁ, d,
H. Obeter y E: Vcrhcym 2. cd Berlin, 1974, pp. 835-97.

" Bl problema de los sconcepios fandamentaless hisrico-ardfsticos.
Céres v H. W’f){{f?’m

‘H. WOI,FFLIN Remﬂmﬂ;e wud Barcck, Eme Uniersuchung iber Wesen un Enislebung
der Barockstiis in Dafien, Munich, 1888, [Remacimicnta y Barnoeo, Maddid, 1977.]

e, Kunsigeichichtliche Grundbeyriffe, Muaich, 1913, {Concepros ﬁma’amz::rall: £
I Historiz del Arte, Madrid, 1924.]

——., Gedunken zur K:mfrge.cfé! bre, Basiler, 1940,

_ Bz'[?ﬁa grafiz secendena

F IANDSBLRG. Hefurich WoiffTin, Belin, 1924,
W. BOckmmanm, Die Grandbegriffe der Kunstberrachtung be; Welitin und Dvcrm‘e
Thesden, 1048,

L. Barlpass, «<far Bcdu}:mng H. Wﬁlf{ims fﬂr diz Kunstgeschichusforschungs, on: ¥re-

ner Jubrbuch fiir Kunstgeschichre 12413, 1946, NF 12713, 1940,

H. SEniayr, o, Wolfflin und dic Konstgeschichees, on: It Memoriam H. Wallfin.
24, Juni 1864-1824, junio de 1964, Ansprachen bei der rzéﬁdemméw Gedentfeier
dn der Universitiit Miinchen am 24, Jund 1964, Muonich, 3964

3

A

Bibliografia comblementaria pm&r’ema de Jos evonce, p;‘m ﬁma’gmzma}eu
b:;rénw-armhr:m

. WORRINGER, Abstrebtios uwnd Binfiblung, ob. o,
H. SrotMavy, eRicgls Ecbes, ap. o, pp. 1.24.
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: Esquemz dr las tareas t!c: Ia invcstlgacién

G KASCHNi LY, Wmamc ’Emm:be Kunst, © 14, ed. de H. v Hcm:zc ron pr&]ngo
de V. MeHer v ong Giogtzifs det ausor por M. L. Maschiminiz, Berlin, IEJGS

E. Panowsay, -rUiJ::r daz "cm ltnis der Huosipeschivice zof Kunsheorie, Bir chrrag

i selichiedr Ka.zr::s.«astcmc}ufsi cher. Grundbegofie”

“{1928), en: E ;. Anfritre v Grivndfrines der Krm; ::rrfjemcbﬂf,_. wd,

H. C‘ch:f} E. V\_ﬂ‘cyer' 7 t pd., Berdin, 1974, pp. 49-75. e T

" i problemaz de I pcriadiza:iﬁn Listérico-aitistica {ver ¢piprafe anterios)

H SED.M.»\‘:‘R‘ Kanst :md IVa&rém, of. it

' Rﬁtonsammoﬁ {del atexto primitivor) [vcr cpfgrafe aALEfior)

Ei pmblcma dc la m.tcnzxczdad

ToF. ARNAU, Kumst d.-.-r r&f}ﬂf?ﬁ" FRifscher dar Kangt. Dreftan: remx’ _,gfim Bezmg m,x .éxr

guititen (1959, 2,* ed., Munich-Zorich, 1964,
W BEN).‘M&N P Km»wm‘z i Tasealiter seiner techuischen Repmdﬂzzerézréex: { 1936},

7.2 ed., Frankfun/Main, 1974, [Hay cdicitn cestelana.] Sy
*Ch. “\x/();.'lfRS Mamwisenschaftiiche Methaden in der Kmbmmscnsc_haf:», en: Fazy- |

clnpidie der getstenisiensshafifichen Arbeftmethoden, 6.* cotegs: «Mmhndcn dar

Kunst- und Musikwisserschaftams, Munich-Viens, 1970, . .

Tecmlogja hlstér;cc anisv:lu

a5 numetosss  téenices antfsticas ¥ }a incontahle bibliogtafia que a cada una comes-
ponide sblo permiten una eleccién arbitraria de fas obras mils importantes, Se puede en’
contrar informacién complementaria sobre cada una de lus tenicas arfsticas enla Biblio-

" prafiz general de J. 1, Maripussere, Dégradiation, mmerm*:o;; of restanriiion :a'et’o»'ﬁ."re
: a'm L 2 Bmscias 1967, pp. 42: 360, : : .

General

- A History of Technology, ed. Ch. Singer, EL L. Holmyard, A. R, Hall y T, I, Williams,

Loi-%, Oxzord 1054-1958.
H. J. Pienprriarme, The Conversation of .:m;‘:qm.‘ze.r and works of art, Trearmeend, re{‘a:r
and restoration, LondiesMuevs York-Torone, 1936
“R. H. Maspnissen, Dépradarion, mmmmor &t rc:m:ms’mn dr Dpestyre d'art,

Brosetas, 1967
H. H. HomthriR, od.; Gaebichry Herﬂ;:mf wnd :z'fr kidnsiferischen Techniben, 1. L6

Beotlin, 1968,
Ch. WouTms, Naturwissenschufilichar Methoden b dor Kunstwissensehafl, pp- §9-91.
1. Kinin, Brbaltung nnd Plelge vou Kunstwetken wnd Auviguitiven. mit Mawr’m’éyrf‘*{e
" wnd Finfibrang a/fe Lfinsrigrivehen uri*rz:ésm . 1y 2, Munich, 19“’4} 5.

t. 1}-2, .
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Pintune

. M DOERNER Ma(mareml md seine Vememémg mx B:Za’e.- {1921} B * cd Mumch

S 1544 - .

M Hours, A b decuwem de la nem::m par fe,f mithodes pbj::qm:. Par!s, 1957

¢ . R.E. Straus, <Tafeibilds, on: Konsersicrung und Dméma!pﬂcge i"pam: mi Schrwei-

' zerischen Instinar fite Konstwisserschaft, Zusich, 1965,

K. Wents, Werkdtoffe wnd T echniken der Ma:’m:: Mit emem Aﬂbmg m‘)er Faré.m-

_ lepre, Ravenshurg, 1967,

. *H RubEManK, The Cleanming of Pmﬁwgs Pmb[em; :md Psfenmu‘uw:, hw:va Yor&-

: ‘“’:.‘:‘zmgmu, 0GR,

"H RoosEn-RUNGE. en: R.-a!{mmpz zﬁrdea:méen Kam!gmbrm‘e, T 6 Munich, 1975,

- esp. 1461-1491, enitada sFatbe {pligernein)s y «Fube, Farbmiciel in der ma. Buch.

- malercis,

- *H., Kusn, o Rea]iex:féar: zur dewtsohen Kunstgeschichre, t. % entrega del t. 7, Mnmch
1974, ¢sp. 1 54 entrada <Farbe, Pa.rbn‘zzttcl Pigmente und Emdcmmcl i der Ma-

Clerels, o .

M HC!L’RS Gﬂmdﬂ’e arm{?.fmrm unid pﬂ:gm. Bcrlm. 1976,

E E:mfmm

H Wﬂ)&, Dre goma&e Ho/zﬁgrzr Ibr Wesen zma’ thre Em::a}mng, gred,, Smttgm
' 1942, :

TR G Riow, The mmm/.r mm’ merhods qf ;m’pmra, Nueva Ycrrk 194?

U 1%, Muss, The technigue of sculptars, Loodtes, 1965,

" Th. BRACHERT, «(efasste Holaskulprur und Schritzalars, en: Komm:emng mm’ Deué

s mﬁlpﬂags, paree. 11, cd Schwcucnschcn Instiut fur Kunstwissenschaft, - Zatich,

SABER p
-~ vol. 13, 1970, pp. 253270

© . rung minslateriicher Kunstwerkes, cn Forschungen und Berivhve der Raw- und.
K#mm'mémalpﬂege i Boden-Wirtiemmberg, . 4, 5.k, 1974,

- Arfe; :ﬂaﬁjma&z; atc

" A. v. BARTSCH, Anfsitung wur Kupfersschhunde, 1. 1y 2, Viens, 182} e
. AL M, BIND, A Skorr Histary of Engraving and Btehing {1508, 3.2 t:d B 57 = TR
L D.Tasson, Asgesst e techniva del marno, Génova, 1963,
T AL Knoprsy, «Stuck-Aufiag und Smck-Technelogie in der barocken Baukum.h.
. Feitwhrift Hens Buvhbard, Resteuration und Kirchenbun, Sanke Gallen, 19650
P. VigaL, «Der Stuck. Aufbav und Werdegang erbiurert am Beispie! der neven Rmdcnz
- Bambergs, Kunspwissenichafifiche Studien, v. XIH, s, 1969,
Y M. ANDKE, Das Restaurieren von Keramik wnd Gla, Berlin, 1976.

212

- ‘A Bnmmu. :Sculpturc pulychromc ES:bbographm, hE Stadm n Cammman.

BB Avrmtmr, R E. Seaus, B, Wiemsse, ¢Bcztmgc ur Unicrsuchung ;md Konescmc- o

.Esmdm c!e !as 'fucmcs hasaﬁnce»mismas

",I v, Saimssa Die Kunstliteeatur, op 272

e wn - Lt fibETGINRS GRS, Muanndle delle fonii a’d/ﬂ storia dellarie mod&ma {1955)
“2.% od., Flotencia, 1956 {ed. ialians, ampliada, do Die Kunsthiteratur).

a } G. DROYSEN Historik, Nueva ed. de la 3.9 {1883), al cuidado de R Hiibnet, 3, *edi,

- Munich, 1958,

K. Bapr, E’mz Wmsm@::_}?;[eém wer K’nmrgﬁsbxcém. Colonia, 1971,

o c Ciencias zux:im:s de !z H:stcma det Arte’

' *Bmﬁmwﬁm Quellenkupde der a%stxcém Geschichite. Bibliographie der Que

Hew wnd der Literstur zur demtschen Geschickie, unter Mirwitkuog zahlreicher

© Gelehrter, od, por of Mac-Planck-Instsut ftir Geschicher, H, Hc;mpci y H, Geuss, .

‘1. 1, Seustgart, 1960, 13200

. ‘A ' BRAND. Werkzeug des Hx,r:anéer:, 7.2 ed,, Stuttgary, 1973,

o Pa!eagmﬁk

B. BiscHoF, Pafdgmbﬁu Mir éesosdemr Bfms:ém’éug:mg des desischen Kx;[mrge&m-

© fes, enr W. STAMMIER, Dewishioe P&Afofogm i Agﬁm, .1, 4%ed., Btrim, 1957,
Tesp. 579-452. e

. H, StumN, Umserer Scbnﬁ Einleirung in ;3’;: Enxmcélmg :ﬁrer Stilformen, 2.3 ed.,

Neustadt/ Aisch, 1961,
*H. FoRRSTER, Adriss der Lnteinicchen Paldographie, 2.% ed., Stattgart, 1963.

| A. Careiss, Diglonario @i abbreviasure latine ed italian, 6.* cd., Milin, 1961,
K. DO, Gebriablicho Abbireangen des 1620, Jh Murbusg, 1966

_ .szicma:w

'H BRessLAy, Ur,éswé»[ebre s Deﬂt:cbhuddem&m jx. 30 ed., Bc:’m, 1958
L 1560, ’

W Expin, «Dic I(axscr- um:l Kanigrurtkusden des Miteelalios in I}cxz:schimd Frank-

" geich und Iualicos {19073, eny Handbweh der mittieren nod meweren Geschichte, de

. G.Budw ¥ B MERECRE, seccifin 4.7, «Hilfswissensehaften und Alertimer, Uzkun~

timlfchrcz nol, :cr:d de la 1.7 Darmmdt, 1967,

1,
Cmnafagfa

H. GroTerip y T, ULRICH. Tm;émbwﬁ der Zestrevbnung de.r denischen Mivielaliers
- und der Newzedt, 11.% ¢d., Hanoover, 1971,

W, Seautsr, K#!tmz’mccémr. Mittelalier m:q’ Neszet, Mupich, 1971, -
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Ta Hresstura arcistica

1. v Scrmossek, Die Keauifiteratur.
womneey Kt JESEEPRYHTE GTHESHICA,

Pata una fiterarurz histbrico.urtistica

L
Repertorios bibitogrificos generales ) r

Répertoire d"An et d'Archéolojie. Dépouslipment des pirvdigues e: des mrdlogm; de
ventes, biblivgraplie des onvrages d'ert frangats et diragers, Park, ¢d. con periodici-
ded desde 1010

 Art Index, A Cumnlative Author and Subjeft Index o o selected List of Fing Avks Perio-

Fivaly and Musewws Bulletins, Wueva York, con periodicided desde 1929,

M. W. CHaMermN, Guids fo Art Reference Books, Chitago, 1959, -

G, A ZiscHgA, Index Lexicorum. Bitdiographie dsr fexicalisehen Nochsehlagewerke,
Viena, 1953,

. 0. Rave, Knﬁuge.rcéscé!g in Fastschrifien. Affgfmzme Bibliographie k#mﬁm.r:sm
chafilicher Abbandlungen in den b 1960 erschienenen Festschriften, Berkin, 1962

% VINET, Bibliographic Méthodigus i Ratsonnie des Beaux Arts, vols: 111, (Bsthétique

er Histoire de 1"An, Archéclogie, Architecrure, Sculpuure, Peinvure, Gtavure, Ams
' :ﬂdustricis) Parls, 1874, reed. Hildosheim, 1967,
B. L. Lucas, Ar Books. A Busic Biliography on the Fine Arfs, Nuevz York, 1968,
B:b{:ogmp.&m d'Hittorie de A, Edlmms du Centre Mutional de la Rct;bcr:hc Scmm:»

fique, Park, 1969,

Repertorios b:&r':agnifmr m:nz'm’m geagrifice, cronolégita 0 remarcamm;a

Sebriftum zur Dentichen Knﬂ:ﬁ ed. Deutschcl erm fir Kunqmqﬁcnsr:ha"t. I?aczlfﬂ.

periddicamente, durante 1934-1064.

Repertorium voor de Gaschiedenss der Nederlandiche Sckilderen Graveerkunst, sedert
bet begin der 12de Feww toi het etnd van 1932, pot H. van Hall, Tz Haya, 1936,

Repertorium betreffende Nederlandsche Momumenten ven Geschizdenis en. Kunst
{Vonrnamelik van Thdschriftenartikelen), editade por la Nederandschen Cudht:ld~
kundigen Bond, t. 1 190141934, la Haya, 1936

Schriftnm zur Rbeintichen Kpnst von den Anfigen bir 1935, recopiiado por ‘el Kunst-
historischen Institues der Universitdc Bong, Bedin, 3949

M. Lanoenporr. eAntikenstudiven und Andkenkopic, Anhang (Lircrats.r&bcmc‘h)!
en: Abbandungen der sithiitden Abademie der Wissenschafren xu Leipig, phitolo-
gisch-drtoricche Klasse, 1. 46, 1953, pp. 121y s

Bibliographie oo Kunst und Kusgtgeschichts, Veroffantlichangen im Gebiet der Dewt-
schen Demokratirchen Repwblib, corap.. por el Kunsthistarisches Instisue der Kard-
Man-Universitse, . 1: 1945-193%3, Leipsig, 1956, . 2: 1954-1956, Leipzig, 1961

Uber Proportionen, Mass und Zahl in der Archizehiur, Bildender Kunst zma’ Natur, 1.*
parte: sVon 1800 bis zur Giogenwarts, Speyes, 1958, :

\Xf’ Hemsees, «Bibliopeaphie zor sichsischen Kunszgcsghxhtcs en ic/ﬁnﬁerx zur Kunst-
geschichte der Dentschen Abademte dar Wissenschafien zu Berdin, «d, R. Hamann
¥ E. Lehmans, Beslin, 1941,

214

o
.;_
!

;—! fascH, Aﬁbﬁeémr B—ﬁfi&gmpb:e Dest:mprrrhgt /smﬁenﬂz{é:mg&s IQEG‘IQGG

Brblivgrafic Lfém LAt iaiiano 1940 1952, c:i por Erardo &cschhmmn t. 1 -

Teipzig, 1962

R, 5. . Cioan184a, s

8. Plapgsew, «Blbhogmphlt 2ur Bopstgeschichiz von Sachsen-Anhalis, en: .S‘m&nﬁ’gr 2t
&;{;};’geﬁbicfrle dor Destichen Aéﬂdemm der I@"’ﬁ:e#:céwﬁm zu Burfin, Brrlfn '
i

S. Banstinmr-Grocez, «Biblioguaphie sur Xunsigeschichiz voa Berlin uad i’-‘ostdam»‘
en: Sehrifien zur Kunstgeschivhte der Deutgehen Akwdemiz der Wissenschafin zu
Beriin, Betlin, 1968,

B:&/wgmﬁéze 2ur Symbolik, Thonographve wndd %ytﬁox’ag:e Irzrema::ona!e: Referateor.
gom, o 1, 1968, ed. M. Luther, Baden Baden, 1358,

H. Yrrznanw, Bibliographie sur Km;iga&i‘w&"e .d.e: 19, jh, Pué:f:,éazuwm de-r Juhre
1940-1966, Munich, 1968,

E. Kuyser, Bibfugraphic zur Siidtegeschichte Densredlondr, Colonia-Viens, 1969..

Verzeichnis der Zeserchriftenbestinde in den Runstwisenschaftlichen Spesiatbiblicthe-
ken der BRD und West-Beriing (F7K), od. Eunstbibliethek Staatiiche Musern Prevs-
sischer Kuburbesicz, elaborzde por M. Prayse, Berdin, 1973,

F. i1, en: Kindlers Litrmtprgeschichte der Gepenwart, 1. 5, capimbo: «Die kunstwissen-

. schafifiche deutschsprachige Sachiiterstar nach 1043, ed. probublemsnte en 19760

- %a wbtz de arves ¥ el lengusic

H. SEDLN{AYR, «Uber Sprache und Kunst {I)s en; Heﬂe der I\.amzb.rﬁnmcéeﬁ Sea?;mm
a’er Unriversitit Mimchen, coad. 3, Munich, 1957,
i, Kunst und Wakrheit, of cit, o
c. ZOPGﬁ voN Maxrsses., «Zur Spmd*c des Kuns:]:z:swrskers», en; Nene &méer Zei- N
teng, 22-7-1971%,

fay pos'ibilidadcs de ln interpretacifn

- How ‘Hrmaes, <Fragen kumtgasdnahtkch frcerpretations, en: Stadiem G fmrafe, af‘w _'

"5, 1952, pp. 95105, )
H. SsprMave, «Der Ruhe der Matkunsrs {1931), co: Kionst :ma’ i?”abree;: ob 54t
——, Kunstwerk uid Kuosigeschichies, érd
K. Bapt, Modell und Maler von Janr Vermeer, Probleme a’r:r Iterpretation. Ezm’ Streir-
ssbrift gegen H. Sedlmayr, Colonis, 1961 .
e, Eine Wiseenichafislebre der Kunsigeschiches, Coloniz, 1971,

Aspecros soctolbgicos

M. WackssMAGEL, Der Lebentsranm der Kiinstlers in der forensinfichen Renafssance,
Aufpaben und Aufirapgeber, Werkstott wnsd Kansimarks, leipzig, 1938 .

. Beemn, «Kunst und Gesellschafts, en: Mittedlungen der Ge.xeffsféa# Fir mrgfe;:.cer'ae' .
IGm:r‘orscﬁmg mm Wien, wito 7, 1954, n.® 4 op. 48, . i

. Paansson, Die soxsale Dimansion der Kunst, Betna, 1935, .

. Hause, Sozf;:.ge.rcb:’aéie der Kungt und Isteratur, b, 1y 2, Munich, I%}.,{Hurona
Tocial de la Literatura 3 od An‘e{ 2 t., Madeid, 1964.)

Z}QCC



Stellatus
Highlight

Stellatus
Highlight


4 RASSEM; ﬁﬁaﬂ;ﬁéﬁﬁ :ma’ b.r!a’em K;:mt. E'me S:‘ys’:e zur; Wma’afbmm’.’xsg d:.f
' Pmbfem;, Berlin, 1960, '

A. Grpry, Zettbitder. Zur So,.mfogze wng Amée:ré der mdfmm Mdem {1960). 25
- tJmﬂﬂ Frankfurt-Boan, 1965.

RAD. HErrmANN, «[bér das dmilschafﬂwhe Sein des Kﬁ%riem en: Zemchrﬁ ﬁtr
" Asthatik und allgemeing Kunstwissenschaft, 1968, pp. 133-1139,

. diem, t. XL, 5.1, 1968).
N. Fuss, D ﬁaﬁwf)e Gessilschaft, Ncuwacd B-ﬂm 1969

 richen Handely, Colonia, 1969, R

P BGURDiE‘%}, Zxr Soziologie der t}m&ofu‘.ﬁm Farmaﬂ Frmkﬁzuf’\&am 19?0

. P. FRANCASTEL. Etudes dr rociologie de art, Patis, 1970, '

.. B ANTAL, Die florentinische Materer and ihyer soxivler meergmﬁd Darrmsrads, 29?1
 H.P. Tousw, Sowiologis der Kunst, Stunpar-Berlin-Colonia-Maguneia, 1973,

*A. Susermann, Emparirche K:m:rmzxo!agxe Eine Binfiibrung mit éommmmrma’er

- . . Brbfiagraphiz, Smuigart, 1973, :
L EH GOMER]CH Ant Hm’my and the Sa.cmf .S'aem:ef, Oreford | 1973

: 'A.spcc'tps psicoldgicos

. H. Prazrion, Bilueret der Geisichranden, Berlin, 1922, :
UG Iov, Aulksed. «Die dsthetische Erscheinungweise der Farbena, ¢n: Psycﬁafagmée

b 1928, pp. 191 .
: 5 Frevp, «Eine Kindhcitscrinnening des Leonardo da Vincs, ens 5. FReup, Gesarmmelts
0 Werke, 1. VHL Londtes, 1943, pp. 127-211. {«Un recucrdo infanil de Z.cunaxdo da
: Vl_mt», er: Pstcoanilisiy del Arte, Maddd, 1967.]

. ==, «Der Moses des Michclungelos, co: 8. FREUD, Gesammelie Wznés, t. X, Londres,”

A MALRAUX chéa!og:e der Kunse, Die kdnitlerische Gamlwng. Baden-Baden, 5.2
" E. Kus, Psychoanalytic Expiorations in Art, Nutva York, 1952.

W. WHNKLER, Puycholngie der Kunmst, Heidelberg, 1958

R ARiEn, Kuwst und Seben, Bedin, 1963,

"+ Coloniz, 1967, [Are ¢ ifesdy, Madnd, 1979.

L mch 1973.

Ag;ﬁﬁcms ant:dpq!@gicm ) L ' - . o

E. B. Tavion. Researches in the Barly History of Mankind and ihe Development of Civi-
Hsarion, Loadres, 1563,
B. GROETHUYSEN, Philosaphische Anthropologie, 1931
- H, s, Die menschliche Natwr, 1941,
j':_E'. Ro’}'HAcKFR }:’Js Proé!sms Fer K:z/t:.rr 2948

\_-

P. HinscHran, Die Rolle des _ﬁfg"{mggeéﬂ; in. dr.*r Kunss (Kmurwmmxbaﬁixaﬁe Ftre- .

”amrbwfg Zeitschrift filr Piychologie und ibre Gremawissenschafien, t. 6 Beglin,

W, HOSPMANN, Kunsz and Politik, Uber du ge:eﬁrcéaf:ﬁcﬁe Kameqzeuz d}n scﬁopﬁ~ Lo

1946 pp..171 201 [«EI Maisés de Miguc] ﬁngcl», en: Pricoandiiss adl Ante, Madnd )

——, &Visuches Denkena, en: Gydtgy Kepss (ed.), Hwelle Emeb:mg. Bruselas, 1967. " I
E. . Gossricl, Keng wnd Wasion, Zur Poychologie der bifdfivhen Darstellung {1960,

). 8. SpECTOR, Breud wnd i Asthetit., PJ}chaw:d s, Literatur und Kunst {8972}, Mu- -

1 tos2]

" M LANDMANN, Phdosophische An:bmpc/og::, 1955, . o
‘B Cassiger, Was 50 der Memich?, 1960, . L

' 8. Tax, ed., Amshmpology Todsy, Chicago, 1962. '

T E Romaacax Phitosopdische Anthropolopis, 1964,

W. E. Momtsane y E. W, Mouss, Kultwranthropologie, Colonia-Berdin, 1966,

_ P. BouaNNAN, Socaf Anthropelegy, Nueva York-Chicago-Londres, 1566,

Th. Nirperoey, «Bemerkunges zum Problem ciner historischen Anthropologies, o Die
Philosophie und dix Wissensshafien, Meisenheim, 1967, pp. 330370,

- W, B, MOuianw, Geschichte der Anthropologre, 2.% od,, Faankfurz, 1968,

*5. B. Napgw, en: Eneyolopeedia Britanniva, t. 2, Londres- (Bncago»'fomnto 1970, p.igl-
s 3657, entrada sAnthropologys.

M. PuEsNER, Philusophiche Anthropologie, Eschwege, 1970.
*C. Levi-Sraauss, Stmétmafc Amthropologie, F:mkﬁm!Mun. 197L. (Amtropologin

estruciunal }

“H. G. GADAMIR y B, VOGLER, ¢d ¥ Neste Anthropologie, e 7 tomos; 1. 3: sSozislan.
threpolegics, Stutrgart, 1972; 1. 4; Kuhuranthropologics, Stutigarr, 1973 6. 6y 7,
«Philosophisthe Anthropologies, Smttgsm 1975,

217



Stellatus
Highlight

Stellatus
Highlight

Stellatus
Highlight

Stellatus
Highlight

Stellatus
Highlight


"INDICE -
: i
L B
o
;E.
;
! .
1
'-'I_-‘»‘agrm{) T OO SL E ELA h
TFRODUCCION . oo ssemnmrsssssssssssersesesr SHU 5 .
S : . C TERMINOLOGTA o crae e TP e 9
: | , . ELvROBLEMA £3F LA SIFFEMATIZAGION <o o oo orr s m st PO 1
1," LA «OBRA DE ARTE: COMO OBIETO DELA HISTORIOGRAFIA DEL
TOARTE L s T e e e . 13
© - SOBKEsY BAIOSLA €OBRA DE ARTER - ARTE POPULAR ¥ TECMICA -+ mvv v e oo Sooow
' ‘ ' . LESTORIOGRAFIA DEL ARTEY ESTETICA .. voeveorrnme o 70007 R
R . By CONCEPTO DEL ARTE Y SUS INSTITUCIONES o pomoeeee PSRN A
' Tas GAARENIES o v v v eesnnerne e s sn s -31
i _ 108 TIUSEOS « s o om v enm e ne e onnsn T s I 33
b . a5 EXPORCIONGS +w v reversoss s memsss s mrteess st 37
La orftica de ABE o i eraeaeeaae ey S d4p
L . 1a conservacifn de MORUMEIEs oo ve- e JUUUI Py MU
\ Lo GENBRDS oo T e AT
i O fa Amquiteetams ooeecessne T AP PR C 48
s “La Plistien s.oeooe e e nsaeaerar b 52
i T A S 5%
[ . Los géoeros de fas Aces Plasticas y 1o Historia dal AL . oveeerees 58
5 . Cuetpo, sspasie y empo LOMO objetos de las Ares Pligsricas ... )
o oo . ' '
¢ 2. LA HISTORIA DE LA HISTORIOGRAFIA DELARTE Y EL NACIMIEN- -
- 10 DE CONCEPTOS, METODOS Y PROBLEMAS - SO 7oL
? e LAS BIOGRATIAS ALA LHerTORIOGRASA DEL ARTE v venanerioeneer M
Fistorna del Ane como histaria dx los arsstss TS UPRRPPRRINSE 73
E Histaria def Aste como histotia de 0 idexd (Winckelmans) ..o o 4.
_ : Ta Historia del Ane como Historie de Ja Coloura {Burckbardt) oo £
PR . . ) . ) Y4 Hisroria del Artc come Histotia de los estilos (REegh} oo ooove + 0o
- . : Fa Histora del Arte como Historig det espiritu (de Dvoiik 2 Seclmayr). 98

219




	Historiografia del Arte. Capitulo-1-1. Hermann Bauer
	y



